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Resumen :

En el Mediterraneo Occidental existe todavia una gran variedad de instalaciones estructurales y técnicas traditionales de

fabricacion cerdmica.

En el aspecto etnoarqueolégico nos interesaran los motivos de perduracién en unos sitios y de transformacién en otros en el

transcurso del tiempo.

Con diapositivas voy a exponer algunos ejemplos de instalaciones y técnicas en la fabricacién cerdmica con respeto a factores

determinados que puedan ser responsables para las caractéristicas encontradas en Cada lugar.
El material procede de mis propias investigaciones en Espana, Portugal, Argelia y Marruecos.

El tema es amplio en varios sentidos, por lo cual, antes
de empezar, hay que precisar y restringirlo.

Primero, el aspecto a desarrollar serd el etnolégico,
apoyédndome en ejemplos recientes y de mi propia experien-
cia durante los dltimos diez afos.

Esta experiencia abarca en primer lugar mis contactos
con los alfareros de Agost, donde, en 1981, empecé a crear
un Museo de Alfareria, recogiendo toda clase de material e
informaciones entorno a este oficio. Eso permite conocer a
fondo la alfareria tradicional de Agost y su desarrollo hasta
la actualidad durante los dlt toda clase de material e infor-
maciones entorno a este oficio. Eso permite conocer a fon-
do la alfareria tradicional de Agost y su desarrollo hasta la
actualidad durante los dltimos 200 afios.

Durante estos diez afios he viejado por rutas a los alfaes
de Espana, Portugal, norte de Arglia y Marruecos. En 1987,
participé en las investigaciones de la alfareria marroqui, di-
rigidas por el etnélogo alemén, Dr.R.Vossen.

Las observaciones directas y las entrevistas con perso-
nas de todas las edades y oficios vinculados con la alfareria
revelan, aparte de los detalles tecnol6gicos, el concepto que
rige la vida y la organizacion del trabajo de una sociedad
tradicional.

Es de suponer que muchos hallazgos cerdmicos, saca-
dos a la luz por la intervencién arqueoldgica son testigos de
una cultura matenal que se regia por conceptos similares. Es
ahi donde espero encontrar ¢l interés de los arquedlogos pa-
ra mi comunicacién.
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Por otra parte, para comprender una cultura tenemos
que compararla con otras. Entonces, no es menor mi interés
en los diferentes resultados arqueolégicos, para conocer las
influencias socio-econémicas, tecnolégicas, culturales. Son
necesarios si queremos saber donde se pueden permitir ge-
neralizaciones y donde se trata de fendmenos locales, indi-
viduales o casuales.

Naturalmente no es posible en esta comunicacién, des-
arrollar todos los aspectos de las técnicas tradicionales de fa-
bricacién cerdmica.

En primer lugar voy a limitarme a la fabricacién de
alcomidas, limpieza e higiene personal, ganaderia, etc. Que-
da asf excluida la cerdmica fina y decorada igual que la fa-
bricacion de azulejos y materiales de construccién.

Como ya he dicho antes, los ejemplos proceden de mis
propias observaciones y experiencias, por lo cual se limita-
ran geogrificamente a Espaiia, Portugal, Argelia y Ma-
rruecos.

Técnicas tradicionales quiere decir técnicas econémi-
cas, donde el factor de la labor humana no cuenta como in-
version. Este sistemna tiene por consiguiente camo concepto
principal el aprovechamiento de las materias primas locales
elaboradas con técnicas que no reclaman importantes inver-
siones econémicas. Los ejemplos a continuacién van a ilus-
trarlo mejor.

Las fases principales de esta fabricacién de vasijas uti-
litarias de cerdmica son :

1. la seleccién, recogida y preparacion de las mate-
rias primas,

2. la realizacion de las vasijas,



3. el acabado,
4. la coccidn.

La calidad material del producto final depende de la
primera y de la cuarta fase y, en ciertos tipos de la tercera, el
acabado. No obstante, estén relacionadas todas las cuatro fa-
S€S.

Una técnica determinada de realizacién pide una cali-
dad determinada del barro,p.e. para trabajar en el tormo, pa-
ra utilizar moldes, para la confeccién de volimenes grandes,
etc.. Luego, a la hora de cocer, esta calidad del barro requie-
re un procedimiento adecuado igual que la calidad cerdmcia
del producto final.

El alfarero (sinénimo para alfarero y alfarera) tiene que
tener en cuenta estas coherencias y seleccionar adecuada-
mente. La modificacién de una de estas variables, en gene-
ral, obliga a modificar otras.

Aunque no fuera capaz de explicarlo de una manera
comprensible para nosotros, el alfarero es consciente de es-
tas propiedades a su manera, totalmente empirica.

Tratar sobre las técnicas de fabricacién significa:

- tratar sobre las herramientas y los utillajes y auxilia-
res, y

- tratar sobre las distintas manipulaciones y ejecuciones
con ayuda de estos utillajes.

Aqui voy a exponer més bien una visién general sin
pretensién de abarcarlo por completo. Seria adecuado elabo-
rar estudios monogrificos que ofrecieran unos datos més
amplios y detallados de cada tema, para poder comparar y
sacar conclusiones.

1. Seleccion, recogida y preparacién de las materias
primas.

El alfarero tradicional utiliza la arcilla de su entor-
no. En general encuentra varias clases que distingue empi-
ricamente por el color, el tacto, incluso prob4ndolas, obser-
vando materiales acompafiantes , p.e. unos tipos determina-
dos de fésiles. Muchas veces mezcla varias clases de arcilla
para obtener el barro adecuado, adecuado para sus técnicas
de manipulaci6én y para la obtencién del producto final des-
eado.

Las alfareras de Slit (Marruecos) p.e. utilizan dos cla-
ses de arcilla para realizar sus vasijas. Una de estas la utili-
zan también para blanquear el zécalo de la parte superior de
sus casas, porque les gusta el color. Mientras la arcilla gris,
que recogen para la parte inferior del zécalo, no participa en
la fabricaci6n de alfareria, porque el color se pierde durante
la cocci6n, segiin sus propias explicaciones.

En la alfareria tradicional espafiola encontramos una
clara separacion entre la fabricaci6n de vasijas para agua y
demés usos sin intervencién del calor (preparacién en
frio,conservacién y consumo de alimentos, ganaderia, agri-
cultura, limpieza e higiene personal, construccién) y vasijas
para la preparacién caliente de alimentos. Mientras la ceri-
mica del primer uso es més dura y de un color claro, la del

segundo tipo, que tiene que soportar cambios bruscos de
temperatura es de arcilla roja, més gruesa y delicada en
cuanto a los golpes. Muchas veces existe una especializa-
ci6n por pueblos, p.e. Agost fabrica vasijas que no estdn so-
metidas a cambios bruscos de temperatura (céntaros, boti-
jos, bebederos, orzas, morteros, lebrillos); Vall de Uxé (Es-
pafia) vasijas para el fuego (ollas, cazuelas). Si en el mismo
pueblo se fabrican las dos clases, hay especializacién por ta-
lleres o especializacién temporal. Definitivamente seleccio-
nan una clase de arcilla para un tipo, otra para otro y lo
fabrican por separado para no manipular las dos clases de
barro al mismo tiempo en el mismo sitio.

En comparacién con esta observacién, en Espafia exis-
ten otros lugares que no conocen esta separacién. Una lista
de productos que ofrece R.Vossen (Vossen, 1990, pp.88; 89;
125; 172) para tres pueblos marroqufs nos da las siguientes
relaciones ( sin incluir productos de nueva creaci6n);

Ifrane Ali : 10 vasijas para fuego, 5 para agua y usos
en frio;

Slit : 4 vasijas para fuego, 12 para agua y usos en frio;

Ain Bouchrik : 7 vasijas para fuego, 11 para agua y
usos en frio

Las dos clases se fabrican indistintamente del mismo
barro y al mismo tiempo.

Aunque aqui no observamos la especializacién descrita
anteriormente, el tipo de productos indica la misma
tendencia. También las vasijas de mayores voliimenes son
més frecuentes en los dos tltimos pueblos que en el primero.

Y para recalcar més lo que luego se presenta como dos
tipos de alfareria segiin sus funciones predominantes, en
Ifrane Ali se utilizan unas arcillas rojas, mientras que las de
Slit y de Ain Bouchrik son claras, aunque las tres clases de
cerdmica son relativamente delicadas contra los golpes.tes
en los dos dltimos pueblos que en el primero. Y para recal-
car més lo que luego se presenta como dos tipos de alfareria
seglin sus funciones predominantes, en Ifrane Ali se utilizan
unas arcillas rojas, mientras que las de Slit y de Ain Bouch-
rik son claras, aunque las tres clases de cerdmica son relati-
vamente delicadas contra los golpes.

En la alfareria negra de Portugal tampoco hay sepa-
raci6n segin las funciones, mientras en Espaiia, los pocos si-
tios de alfarerfa negra que quedan, ofrecen més bien vasijas
para el agua y nuevos disefios. No obstante, estd documen-
tado que fabricaban tanto vasijas para usos en frio como pa-
ra usos en contacto con el fuego.

De todos modos, parece interesante tener en cuenta es-
te aspecto de la selecci6n de las arcillas y la especializacién
posterior a la hora de evaluar materiales arqueolégicos y
considerarlos juntos con otros aspectos técnicos, sociol6gi-
cos, econémicos y comerciales.

Igualmente convendria en este contexto prestar aten-
cién a la denominacién de la actividad. Si supemos que la
distincién en cantarero y ollero fuera posterior, conociendo
originalmente s6lo el ollero para todos los artesanos que fa-
bricaban vasijas de barro - ollas -, tendriamos el mismo fe-



némeno de una especializacién posterior que se manifesta-
ria también en estas denominaciones. Expertos fil6logos de-
berfan comprobarlo.

En la seleccion de las materias primas habr4 que in-
cluir de la misma manera la seleccién intencionada de los
demds materiales necesarios : aquellos para confeccionar
las herramientas, una madera determinada para el punzén,
el pelo de un animal determinado o de una parte especifica
del cuerpo para los pinceles, los materiales para colorear el
barniz, el tipo de combustibles para la coccidn, etc. En
Ifrane Ali p.e. el combustible tienen que ser de rafces de
enebro. Si no, no consiguen el resultado, segiin las propias
alfareras.

Todos los sitios de alfarerfa tradicional nos pueden ser-
vir de ejemplo para demostrar estas selecciones. Los resul-
tados, los encontramos en las caracteristicas locales de los
productos finales.

Aunque constatamos que el artesano tradicional utiliza
las materias primas de su entorno, no quiere decir que éstas
se encuentren siempre en las inmediaciones més préximas.
En Agost viajaban con los carros hasta unos 40 kms para
traer la lefia. En Ifrane Ali tienen un camino bastante pesa-
do de una buena hora y media hacia arriba para recoger la
arcilla.

Naturalmente, la arcilla apropiada para la alfarerfa
siempre se encuentra en compaiifa de otras clases que no sir-
ven.

En algunos sitios se trabaja tinicamente sobre tierra,
apartando primero las malas tierras y después sacando y
amontonando la buena.

En otros lugares excavan un agujero para llegar a la ve-
ta de la arcilla buena, excavar y subirla, dejando unos hue-
cos subterrdneos que a veces son el origen de hundimientos
peligrosos e inesperados (fotos 1 y 2).

La preparacién del barro puede consistir en remojar
una o varias clases de arcilla en un recipiente de casa y
después amasarlo a mano o pisarlo.

Con el auipulado en el taller, construidos ¢l fondo y las
paredes laterales con ladrillos. Muchas veces se pone una
capa de ceniza bajo los ladrillos, para favorecer la absorcién
del agua.

Para mejorar la calidad pléstica del barro se procede a
colar en vez de remojarlo simplemente. El agua se quita des-
pués por evaporacién y decantacién. Para adelantar el
proceso de secado se extiende el barro pegdndolo en la pa-
red de yeso que absorbe mejor el agua, o extendiéndolo en
el suelo, donde los ladrillos porosos y macizos reciben una
parte de la humedad del barro extendido.

El amasado en més cantidad se realiza pisando el barro
o utilizando una méquina.

En Agost y en algunos otros sitios se afiade una canti-
dad determinada de sal al barro para la fabricaci6n de la ce-

rdmica blanca porosa, mientras que, para el género barniza-
do (orzas, lebrillos, etc.) el barro se mezcla con una canidad
fija de arena roja.

En sitios donde la cerdmica se destaca por su calidad
material encontramos cuevas, lugares oscuros y hiimedos,
dentro del recinto del taller, donde antiguamente reposaba el
barro, porque los expertos saben que su calidad aumenta con
el tiempo a causa de unos procesos bioquimicos, parecidos
a los de la fermentacién del vino.

Todo esto lo conocemos empfricamente sin disponer de
resultados analiticos.

2. En cuanto a la realizacién de las vasijas, en todos
los sitios se sirven de un tipo de utillaje auxiliar aparte de las
herramientas para las distintas manipulaciones.

R.Vossen distingue para el norte de Marruecos siete ti-
pos de tornos y utillajes auxiliares (Vossen, 1990 pp. 312 y
313), atribuyéndolos a distintas regiones y tradiciones alfa-
reras.

Yo, més generalmente, propongo la siguiente clasifica-
cién:

1. Dos soportes planos. En Slit p.e. son dos piedras
planas, en Ifrane Ali dos bases de vasijas rotas de cerdmica.
La alfarera estd sentada y gira de vez en cuando el soporte
superior con la vasija, mientras que el soporte inferior se
queda fijo como base. Este sistema, lo he encontrado en la
alfarerfa femenina de Marruecos y de Amo base. Este siste-
ma, lo he encontrado en la alfareria femenina de Marruecos

y de Argelia.

2. La mesa giratoria centrada. La necesidad de
girarpara conseguir unas vasijas redondas se cumple mejor
uniendo el soporte superior con un eje que se mueve en el
centro de la base fija. En estas mesas el eje todavfa es corto
y se gira con la mano izquierda. Es dificil producir tanta ve-
locidad para que la fuerza centrifuga sea suficiente para le-
vantar la vasija. En Bisalhdes (Portugal) los alfareros sf lo
alcanzan y sin ayudante. En Espafia podemos encontrar este
sistema todavia en los lugares de la alfareria femenina.

3. El torno. Con la prolongacién del eje del sistema an-
terior nace la posibilidad de producir el movimiento girato-
rio con el pie. Asf las dos manos se quedan libres para do-
minar el barro y formar la pieza. Ademds, gracias al movi-
miento continuo la fuerza centrifuga es mucho mayor, lo
que permite trabajar més répido.

El alfarero est4 sentado a la derecha teniendo el torno a
su izquierda.

4. Posicién fija de la vasija. Como en los sistemas an-
teriores es la vasija la que gira mientras el alfarero se queda
fijo;en este dltimo el alfarero da vueltas mientras la vasija se
queda fija.

Vasijas a partir de una cierta altura se fabrican asi, de-
pués de haber hecho la base por medio de uno de los siste-
mas anteriores.



Pero hay sitios, p.e. Villarrobledo (Espafa), que sélo
conocen este sistema de moverse el alfarero.

Estos tinajeros, que fabricaban tinajas de vino de unas
alturas de hasta 4 m, no lo podian hacer de otra manera que
construyendo un andamio ya manera que construyendo un
andamio y dando vueltas. Probablemente es esta tradicién la
que hace mantener el mismo sistema en la actualiad, aunque
la fabricacién de aquellas tinajas monumentales se ha termi-
nado definitivamente. Las vasijas mas bajas las modelan en-
cima de un cono troncado de cerdmica, el bolo, y asi tra-
bajan a una altura mis cémoda. Es légioa que dentro de
estos sistemas haya distintos niveles de desarrollo, p.e. el
didmetro de la rueda giratoria o la posicién del torno hundi-
do en el suelo o encima, la solucién mecénica de la mesa gi-
ratoria o del torno, hasta trabajar con tornos eléctricos.

Aqui no es posible entrar en més detalles, pero se-
ria interesante prestarles atencién para poder llegar a unos
resultados comparativos més completos y para conocer més
las dependencias y consecuencias entre las propiedades de
las materias primas, las técnicas aplicadas y los productos fi-
nales.

Ademds, no sélo es importante prestar atencién a
estos tipos en general, sino también constatar la habilidad y
las distintas maneras de realizar volimenes grandes,bases
redondas, formas cerradas y formas mis dificiles y compli-
cadas, p.e. asas, pitos, etc.

3. El acabado. Est4 el acabado necesario para terminar
la pieza en sf, como es el alisado, el secado, la adici6n de
partes funcionales como asas, pitos etc. para terminar la va-
sija en si. Después existen acabados, que pueden ser funcio-
nales o decorativos. Estos acabados extras en la alfarerfa tra-
dicional siempre son de tipo econémico y no suponen gran-
des costes materiales o tecnolégicos, mientras la mano de
obra para realizar el acabado, puede ser considerable, por-
que no cuenta en la sociedad tradicional.

Casi siempre, las vasijas de la alfareria comiin son de
monococcién, asi que el mayor nimero de acabados se apli-
ca a la pieza cruda.

A continuacién voy a dar algunos ejemplos de acaba-
dos.

Slit, decoracién con engobes. Las piezas secas se ca-
lientan al sol. Con un trapo se les aplica una capa de engobe
blanco (fotos 3 y 4). Con pinceles hechos de pelo de la bar-
ba de cabras, cogidos en un poco de barro se pinta. Se utili-
zan dos colores, el negro y el marrén. El marrén es una tie-
rra, que recogen cerca del pueblo. Se disuelve en un poco de
agua. El negro proviene de una clase de piedra que se en-
cuentra a unos 20 km de Slit y que compran en el mercado.
Esta piedra se frota encima de una piedra dura, y asf se des-
hace poco a poco para disolverla también en un poco de
agua.

Las alfareras de Slit no dan importancia a esta decora-
cién, aunque hasta ahora la hacen cuidadosamente, respe-
tando ciertas reglas de disefio y ejecuci6n. Segiin ellas se
venden al mismo precio las guembouras (céntaros) decora-
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das sin decoraci6n, costumbre que ya se puede observar
en desaparicién.

Acabada la decoracién, se cuecen las piezas y después
de la coccién las guembouras se enjuagan con un barro li-
quido para tapar las grietas.

Mientras el dltimo proceso es un acabado funcional, las
pinceladas aportan un acabado decorativo o més bien ri-
tual.

En Ifrane Ali se pulen las vasijas, una vez terminadas,
con un guijarro 6valo para eliminar las grietas y reducir la
porosidad.

Otro acabado funcional aporta la alfareria negra, re-
sultado que se consiguetapando el horno totalmente una vez
terminada la coccién y ofreciendo al mismo tiempo abun-
dancia de combustible.

Un acabado distinto a los anteriores es la aplicacién de
barniz por motivos funcionales.

El hombre descubre que una capa de barniz, después de
coccidn, deja la superficie lisa y elimina la porosidad de la
cerdmica, calidad deseada en vasijas destinadas a contener
alimentos.

Los materiales bésicos para esta vitrificacién son com-
posiciones de plomo, que se oxidaban en un horno especial
en el mismo taller. Producen un vidriado transparente des-
pués de la coccién.

En general, se barniza la pieza cruda y se cuece todo en
monococcién, aunque en algunos sitios se realizan dos
cocciones. Necesitamos el material arqueolégico cuando
buscamos los motivos para uno u otro procedimiento. Es
evidente, que aqui se trata de un nivel tecnolégico mis

elevado.

Partimos de la especializacién antes descrita, vasijas
para alimentos en frio de barro claro y vasijas resistentes al
fuego de barro rojo.

Las vasijas de barro rojo reciben un barniz que deja ver
el color rojo del barro cocido.

Estos materiales no implicar problemas tecnolégicos o
considerables costes extras. El 6xido de hierro p.e. se consi-
guié en Agost recogiendo los desperdicios del herrero. En
Segorbe (Espafia) recogian unas piedras en las montaiias
cercanas para producir el color verde.

Si este colorido sélo tiene motivos estéticos, de dar més
cuerpo a la cerdmica clara, o si también favorece ciertos pro-
cesos bioquimicos y mejora asf la conservacién de alimen-
tos ( sabemos de unas composiciones de cobre que en pe-
quefias cantidades no perjudican la salud humana, pero si
que SOn Venenosas para Organismos primitivos), queda por
investigar.

En Ifrane Ali, Slit y Ain Bouchrik no conocen el barniz.
La alfarerfa negra tampoco lo aplica.



Serf a interesante comprobar alfareri a para uso en fri o,
antes descrita , aparece junto con la aplicacién del barniz.

Otra técnica de colorear la superficie es la utilizacién de
engobes en la pieza cruda, es decir, barro coloreado con 6xi-
dos minerales, y cubrir la superficie después con el barniz
transparente,técnica mis conocida en Catalufia y en paises
del norte de Europa.

Todos estos acabados, aparte de su aportacién estética,
tienen en primer lugar un objetivo funcional.

En cuanto a los acabados puramente decorativos co-
mo p.e. incisiones, relieves de barbotina y de aplicaciones,
motivos pintados en frio después de la coccién , me conten-
to nada méds que en nombrarlos.

4. La coccién tradicional de cerdmica también es un
tema suficientemente amplio para tratarlo por separado. Voy
a limitarme a unos comentarios méds generales y hacer refe-
rencia a la bibliografia.

La coccién tradicional de cerdmica se desarrolla a fue-
go directo. Esta es la caracteristica fundamental en compa-
racién con nuevas tecnologias que se han introducido des-
pués.

No obstante, el alfarero tradicional ha intentado evitar
los perjuicios de este sistema utilizando cajas para la ceré-
mica fina, cosa que hemos excluido en esta exposicién.

Distinguimos tres sistemas de coccién que todavia coe-
xisten en algunas partes:

1. Coccion al aire libre;

2, Coccién en un hoyo de tierra;

3. Coccién en un horno construido.

Naturalmente es una clasificacién teérica que, en reali-
dad, se demuestra menos definida y con transiciones gradua-
les.

Para la zona del Mediterrdneo occidental se puede ge-
neralizar que el tiro del fuego es vertical desde abajo hacia
arriba, en algunos ejemplos empezando en direccién hori-
zontal para reducir la fuerza de la llama directa y los posi-
bles dafios de un cambio demasiado brusco de temperatura.

La coccion al aire libre se desarrolla en un sitio total-
mente llano o en una hondonada muy llana, a veces limita-
do por un circulo de piedras. Las dimensiones varian como
en todos los sistemas.

En Slit p.e., las vasijas se colocan encima de una capa
de lefia y se tapan con tartas de esti ercol de vaca que sirven
también de combustible.

El hoyo en la tierra puede tener paredes de piedra pa-
ra impedir el deslizamiento de tierra, por lo cual algunos au-
tores ya lo incluyen entre los hornos.

Sea hoyo, sea horno, estos sistemas existen sin o con
separacion entre el hogar y la cimara de coccién.

Naturalmente, el sistema de un horno construido pre-

d

senta también distintos niveles de desarrollo y una variedad
de soluciones. Aquf s6lo vamos a entrar en aspectos més ge-
nerales.

Con respecto a la tecnologia de coccién dos aspectos
me parecen importantes a considerar :

A. Si el horno tiene una sola cdmara o varias, donde
el hogar esté separado de la cdmara de coccién.

B. Si el horno est4 descubierto o cubierto.

La existencia de una u otra clase, con sus distintas so-
luciones précticas, revela el nivel tecnolégico en cuanto a la
construccién y a la coccién.

A. Homos de una sola cimara existen p.e. en Ifrane
Ali.

Las piezas se colocan directamente encima de la made-
ra, por lo cual el barro debe llevar bastante material
desgrasante para soportar esta intervencién fuerte del fuego.

Para realizar la separacién entre el hogar y la cimara
de coccién encontramos varias soluciones técnicas :

- soportes de hierro que van de una pared lateral a otra
en hoyos u hornos rectangulares (fotos 5 y 6);

- columna central de piedra, de barro o de ladrillos. De
la columna salen unas traviesas horizontales de hierro, de
piedra, de barro o de ladrillos (foto 7). La manera més sen-
cilla es colocar las piezas grandes de esta forma que van
desde la columna hacia la pared formando una parrilla. Las
demas piezas se depositan encima (foto 8).

- construccién de una parrilla de arcos (foto 8), de una
béveda o de una cipula de ladrillos.

B. Los hornos descubiertos, una vez cargados se cu-
bren con tiestos de cerdmica o con chapas.

La cubierta fija ahorra este trabajo repetitivo, protege
¢ independiza mds la cocci6n de las imponderabilidades del
tiempo.

El horno de Agost con hogar y dos o tres cdmaras su-
perpuestas, cubierto, reune varios elementos constructivos y
atestigua una gran habilidad constructiva, de forma que ha-
bia dos familias de albafiiles especializadas en la construc-
ci6n de estos hornos.

Mientras las parrillas entre las cdmaras interiores son
b6vedas independientes con orificios de comunicacion, la
cubierta se realiza aqui en forma de ciipula. Esta construc-
cién del horno permite una eventual reparacién en cada par-
te sin necesidad de tirar el edificio entero.

Me limito a esta exposici6én fragmentaria. Seria intere-
sante disponer de un mapa etno-arqueolégico a base de los
distintos sistemas de coccon y sus realizaciones préacticas.

Para finalizar quiero entrar brevemente en el desarro-
llo concreto de la coccién.

En los sistemas que no tienen separaci6n entre el hogar
y el lugar que recibe las piezas a cocer, p.e. en las cocciones
al aire libre se coloca el combustible con las piezas y se afia-
de muy poco durante el proceso de coccibn, aunque la alfa-
rero est4 atenta durante todo el tiempo. Por consiguiente, es-
to requiere una colocaci6n y distribucién muy cuidadosa del
combustible.



1 - Recogiendo arcilla. Ifrane Ali (Marruecos), 1991.

2 - Recogiendo arcilla. Ifrane Ali (Marruecos), 1991.

3 - Aplicando un engobe blanco a la superficie. Slit, (Marruecos), 1987.
4 - Guembouras con decoracién de engobe. Slit (Marruecos), 1991.
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5 - Horno descubierto con columna central y barras de hierro. Bedar (Argelia), 1987.

6 - Parrilla de barras de hierro. Bedar (Argelia), 1989.

7 - Homo descubierto con parrilla de bigas de ladrillos y columna central. Vilar de Nantes (Portugal), 1990.
8 - Horno descubierto con columna central (en desuso). Pereruela (Espaiia), 1990.
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La separaci6n del hogar y del lugar de coccién permite
controlar mejor el desarrollo segiin la alimentaci6n del fue-

go.

Si las dos cdmaras estdn directamente superpuestas, el
tiro es totalmente vertical.

En algunos sitios han alapende de las propiedades del
barro y de las calidades cerdmcias deseadas para el produc-
to final.se en vertical después y el comienzo es aiin més sua-
ve.

La duracién de la coccién depende de las propiedades
del barro y de las calidades cerdmcias deseadas para el pro-
ducto final.

Segiin mis observaciones, tanto en la alfarerfa negra de
Portugal como en la alfarerfa espafiola, el proceso se desa-
rrolla en dos fases, la primera de templar y la segunda de
quemar.

Empieza la fase de templar muy despacio alimentando
el fuego continuamente pero con pequefias cantidades de
combustible, que se van aumentando poco a poco. Hay ba-
rros muy delicados que requieren un templado extremada-
mente suave. En Agost p.e. esta parte dura 60 horas en los
hornos de tres cdmaras. Otros barros resisten a una subida
més rdpida de temperatura. Orientacién para el experto de
coccién es el color de la atmésfera del hogar.

En la fase de quemar, que sigue después, se echan cal-
das, es decir, se llena la caldera de combustible y se deja
comserselo el fuego. Consecuencia de estos turnos de ali-
mentacién es un cambio de atmésfera, reductora al princi-
pio y oxidante después en cada intervalo. Es durante esta fa-
se de quemar cuando se aprecia la salida de humo negro que
va disminuyendo hasta volver a aparecer otra vez con la si-
guiente calda.

Ahora es la altura de las llamas la que comunica al ex-
perto cuando el horno pide otra vez su alimentacion.

La fase de quemar dura en Agost de unas 30 a 35 horas,
lo que significa un total de 90 a 95 horas de coccién.

Sin entrar en detalles hay que mencionar también el ar-
te de colocar las piezas en el horno, para que no tapen las
salidas del fuego en el suelo, para que ninguna pieza se mue-
va por el tiro fuerte del fuego, para que piezas barnizadas no
se queden pegadas y para aprovechar al méximo el sitio dis-
ponible.

Aunque hay pocos hallazgos arqueol6gicos que den
testigo de esta parte del proceso de fabricacién, hay que te-
ner presente que circunstancias y aprovechamiento del espa-
cio en el horno repercuten en las formas de las vasijas, datos
que tenemos que recopilar de la alfareria tradicional atin
existente para conocerlos en el momento de interpretaciones
histéricas a base de la cultura material.

Esto es lo que da importancia a las investigaciones et-
nogréficas que todavia son posibles en algunos lugares del
Mediterréneo occidental. No obstante hay que tomar en se-

rio y con inquietud la transformacién que llegard a todas
partes y cada vez més deprisa.

9 - Horno descubierto, columna central de piedra y arcos de ladrillos. Move-
ros (Espaiia), 1990.

Bibliografia. :
Cortés Vézquez, L.: Alfarerfa Popular del Reino de Ledn, Salamanca 1987.
Diputacién Provincial de Cuenca, varios autores: Alfarerfa popular en Mo-
ta del Cuervo. Cuenca, 1990,
Feito, J.M.: Cerdmica Tradicional Asturiana. Madrid 1985.
Garcia Alén, L.: La Alfarerfa de Galicia, I y Il. La Corufia, 1984.

P.: Cerdmica Preindustrial en la Provincia de Valladololid I y II.
Valladolid, 1989.
Gruner, D.: Die Berber-Keramik. Wiesbaden, 1973.
Kiipke, W., Tipferofen. Bonn, 1985.
Sempere, E., Ruta a los Alfares. Barcelona, 1982.
Sempere, E., Catalogacion Tipoldgica de los Homos Alfareros de Espaiia y
Portugal. En: Tecnologia de la Coccién Cerdmica. Agost, 1992,
Schiitz, L, Si Tradicionales de Cocci6l fimica en el Norte de Afri-
ca. En: Tecnologia de la Coccidn Cerdmica. Agost, 1992,
Schiitz, 1., La Cocci6n Cerdimica en la Alfareria Tradicional de Agost.
En: Tecnologfa de la Coccién Cerdmica. Agost, 1992,
Tobias, W.: Schwarza keramik aus Portugal. Osnabriick, 1986.
Vossen, R., Marokkanische Topferei. Bonn, 1986.
Vossen, R., Reisen zu Marokkos Topfern. Hamburg, 1990.




	Rabat p027
	Rabat p028
	Rabat p029
	Rabat p030
	Rabat p031
	Rabat p032
	Rabat p033
	Rabat p034

