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Resumen. Las productiones de Paterna y Manises son sobradamente conocidas por todos; testimonian la conjuncién de dos culturas, la cristiana y la isld-

mica.

La bibliografia generada ha primado fundamentalmente los criterios propios de la Historia del Arte: ahora se pretende retomar su estudio desde la pers-
pectiva de la forma, y la relacién forma/decoracién que permita establecer unas propuestas tipoldgicas.

La metodologfa utilizada ha sido el andlisis morfolégico, tradicional en el campo arqueoldgico, cuyas posibilidades deben llevarse hasta sus wltimas con-
secuencias. La estricta definicién de los tipos cerimicos debe contribuir, por una parte, a mejorar la identificacién de las manufacturas valencianas, y por
otra, a su seriacién interna, con la consiguiente fijacién de una hipétesis de trabajo sobre su cronologfa.

Desde los estudios cldsicos de M. Gonzdlez Martf (1) y
M. Olivar Daydf (2) sobre cerdmica valenciana, se estable-
cié por largo tiempo un estado de la cuestién en torno a las
cerdmicas de Paterna y Manises que en lineas generales, y
con las matizaciones sugeridas por Llubid (3), Schnyder
(4), Mrs. Frothingham (5) y B. Martfnez Caviré (6), ha
permanecido bdsicamente inalterado.

Fue precisamente a partir de la celebracién del I Con-
greso de Cerdmica Medieval del Mediterrdneo Occiden-
tal, cuando nuevos planteamientos se dejaron sentir entre
los investigadores de estas épocas. En esta linea van ahora
nuestras propuestas que pasan por el disefio de una tipolo-
gfa concreta (7).

Si hasta ahora sélo contdbamos con estudios correctos
desde la perspectiva de la metodologfa arqueolégica en las
dreas de recepcion de estas cerdmicas, tales como los estu-
dios de H. Blake (8), G. Démians d’Archimbaud (9) o F.

(1) M. GonzALEZ MARTE, Cerdmica del Levante espasiol, Tomo
1, La Loza, Barcelona-Madrid, 1944,

(2) M. Orivar DAYDA, La cerdmica trecentista en los paises de la
Corona de Aragon, Barcelona, 1952,

(3) L. M. Lrusi4, Cerdmica medieval espariola, Barcelona, 1973,

(4) R. SCHNYDER, Die Keramik von Paterna und die Hispano-
manuresken Fayences, « Ars Orientalis », IV, pp. 113y sg. 1961.

(5) A. W. FROTHINGHAM, Catalogue of the Hispano-Moresque
pcgte in the collection of the Hispanic Society of America, New York,
19306.

(6) B. MarTinEz CAVIRG, La Loza Dorada, Madrid, 1982.

(7) Queremos expresar nuestro agradecimiento a Enrique
Dies Cusf y a Ricardo Gonzdlez Villaescusa, autores de buena
parte de las ilustraciones.

(8) H. BLAKE, La ceramica medievale spagnola e la Liguria, « Albi-
sola» V, 1972,

(9) G. DEmiaNs d’ ARCHIMBAUD, Les fouilles de Rougiers (Var).

Amigues (10), apenas se habfan utilizado en las zonas de
produccidn.

Para delimitar mejor estas producciones hemos contado
con un amplio volumen de fondos musefsticos: en primer
lugar, los muy cuantiosos del Museo Nacional de Cerdmica
de Valencia, asf como los del Museo Histérico Municipal
de Valencia, los de la misma Paterna, fondos antiguos y
los que han proporcionado dos recientes excavaciones en
el testar y el casco urbano, y los del Museu del Poble de
Benetusser (Valencia), procedentes de una excavacién sis-
temdtica en la plaga de Església.

Es éste pues, un trabajo colectivo y hay que aclarar que
la mayor parte de la tipologfa se basa en el estudio que hi-
cieron J. Martf y J. Pascual de las lozas verde/moradas cri-
stianas, gracias a una beca concedida por la Diputacién de
Valencia.

En definitiva, este trabajo trata de retomar las perspecti-
vas del Congreso de Valbonne, y estudiar la produccién
cerdmica desde el punto de vista de la metodologfa arqueo-
18gica, primando la forma sobre otros aspectos de la pieza.

Nos congratulamos, ademds, de la aportacién documen-
tal que hace el profesor Lépez Elum en este Congreso, y si
bien este trabajo va por otros caminos, esperamos poder
identificar las obras a las que se refiere la documentacién
con determinados tipos, en definitiva con piezas concre-
tas.

Contribution a larchéologie de Phabitat rural médiéval en pays méditerra-
néen, Paris, 1980.

(10) F. AMIGUES, La céramique espagnole en Septimanie et en Rous-
sillon, Narbonne, 1981.
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Tipologia loza “‘verde-manganeso”

Centridndonos en el aspecto formal, se ha intentado se-
guir un proceso de reconstruccién tipolégica que, como se
verd, se encuentra en un estadio mds avanzado en lo que
respecta a la cerdmica verde-manganeso, ya que la investi-
gacion se inicié antes en este campo (Figs. 1y 2).

Se ha seguido un método inductivo, partiendo de unas
hipétesis (tipos) esbozadas en base a un conjunto represen-
tativo de piezas. Posteriormente, se han contrastado éstas
con el grueso del material para verificar su validez. Cada
tipo se ha configurado a partir de una serie de atributos
que lo caracterizan, entendiendo por tales cualquier rasgo
definitorio significativo (forma, funcién, dimensiones,
grado de abertura de las paredes, pasta, torneado, coccién,
tipo y color del barniz, decoracién y un etcétera tedrica-
mente infinito) asf como relaciones entre dos o mds de
estas variables (preferentemente altura-didmetro méximo).
En la prictica se ha preferido reducir estos rasgos definito-
rios a lo estrictamente necesario en beneficio de una ma-
yor sencillez, si bien la posterior reordenacién en subcate-
gorfas ha obligado a seleccionar nuevos atributos.

Ni que decir que los tipos asf creados no son mds que,
como mucho, el elaboré mds aproximado a la idea original
del alfarero que elabor6 las piezas. No podemos ver el tipo
como una representacién de la forma cerdmica, sino como
la suma de sus atributos, extraidos ademds de un mimero
considerable de piezas. Esta regla es importante, pues en
ella nos hemos apoyado para eliminar las formas aberran-
tes, aquellas que, seleccionadas en el muestreo, se mostra-
ban inconsistentes en el andlisis posterior. La consecuen-
cia de este hecho es que pudieran encontrarse (de hecho se
dan) piezas o incluso pequefias series que no se adaptan a
ningiin tipo en concreto; sin embargo, en la mayorfa de los
casos la diferencia es de matiz, un unico atributo, en oca-
siones no definitorio, constituye la base de discordancia.

Una dltima cuestion, relacionada con esto, atafie a la
terminologfa. La enorme riqueza léxica tanto del cataldn
como del castellano a la hora de aludir a los objetos cerd-
micos, los complejos fenémenos de homonimia y sinoni-
mia que se detectan, la experiencia de anteriores sistemas
y, sobre todo, la necesidad de llegar a un acuerdo definiti-
vo sobre este tema, precisamente para poder obviarlo y pa-
sar a cuestiones mds transcendentes, nos ha llevado a re-
chazar cualquier terminologfa al uso y recurrir a un cédigo
alfanumérico para aludir a nuestros tipos. Ello nos permite
quedar al margen de discusiones tedricas que a nada con-
ducen, al tiempo que facilita la adicién de nuevos tipos, in-
cluso aquellos de cuya denominacién dudarfamos, ya que
las series se construyen en base a la funcionalidad de las
piezas y no a su terminologfa.

Siguiendo la terminologfa descrita hemos agrupado los
tipos en series en base a sus lazos funcionales y morfoldgi-
cos.

SERIE A. Engloba aquellas piezas de perfiles predomi-
nantemente rectilineos y destinadas, en términos genera-
les, a contener alimentos sélidos o semisélidos.

Hasta el momento hemos distinguido cinco tipos par-
tiendo de aquellos atributos morfolégicos mds significati-
vos, asf como diversos subtipos y variantes en funcién de
otros rasgos menos pertinentes.

El tipo A — 1 es el mds frecuente dentro de la serie, al

tiempo que representa una de las piezas mds comunes den-
tro de esta cerdmica. En menor proporcidn, aunque al pa-
recer aumentando progresivamente con la cronologfa, estd
el tipo A — 2, que se caracteriza por una gran indefinicién
formal (proliferacién de pequefias subvariantes), si bien su
perfil es, a grandes rasgos, el que muestra el dibujo de la fi-
gura 1. Los tipos restantes aparecen en proporciones redu-
cidas.

No existen paralelos exactos en las terminologfas cerd-
micas al uso, aunque se prodrfan encontrar relaciones para
casos concretos. Los tipos A —4 y A =5, ambos caracteri-
zados por una cazoleta central, podrfan tener precedentes
en el “plato de pescado” del mundo cldsico.

SERIE B. De todas las series es sin duda ésta la mejor
definida y la que presenta una mayor cohesién interna,
especialmente a nivel morfoldgico. Hemos distinguido
tres tipos bien diferenciados, pero todos ellos caracteriza-
dos por su perfil curvo. Preferentemente debieron utilizar-
se para contener alimentos en estado liquido o semiliqui-
do.

Como se puede ver en la figura 1, la distincién entre al-
gunos tipos atiende principalmente a las dimensiones,
siendo éstas las que determinan en iltimo caso la funcioén.
El tipo B — 1, de pequefio tamafio y borde redondeado o
adelgazado y sin salientes, es un recipiente de uso indivi-
dual, la “escudilla” repetidamente citada en los textos. El B
— 2 y el B— 3, mayores, se utilizaron por contra como vaji-
lla auxiliar, para servir alimentos o incluso como aguama-
nos. Es de destacar una variante del primer tipo, general-
mente mds pequefia y con la pared deformada hacia el inte-
rior en cinco puntos, tradicionalmente considerada como
un especiero (B-1-1).

SERIE C. Independientemente de su forma, inclufmos en
esta serie aquellos tipos destinados esencialmente a la con-
tencién y escanciado de liquidos. Hemos distinguido dos
tipos, morfolégicamente distintos, pero coincidentes en
capacidad (media-grande) asf como en el asa dorsal robus-
ta y pico frontal opuesto a ella.

Funcionalmente coincidirfan con el tipo JARRO de
Rossell6-Bordoy (11). Las piezas grandes irfan destinadas
a contener agua o vino, las pequeiias tal vez sirvieron de
vinagreras o aceiteras. Existe una abundante terminologfa
para aludir a estas piezas, pero ninguna denominacién las
define con total exactitud.

La decoracién se aplicaba por el exterior de la pieza, pe-
ro sin llegar nunca hasta la base, que quedaba tan sélo biz-
cochada, quizds para permitir la trasudacién del liquido y
con ello su refrigeracién.

Estos tipos debieron tener una corta vida, pues ambos
tienden a desaparecer en la cerdmica decorada en azul.

SERIE D. Esta serie hasta cierto punto es el complemento
de la anterior, al englobar en ella las piezas destinadas a
servir bebidas, genéricamente denominadas “copas” aun-
que existen otras acepciones vilidas.

De dimensiones variables, se caracteriza por tener un
pie marcado a media altura por un rodete y acabado en una
cazoleta.

La decoraci6n, limitada al exterior, suele ser muy senci-

(11) G. RosseLLO-Borooy, Ensayo de sitematizacion de la cerd-
mica drabe en Mallorca, Palma de Mallorca, 1978.
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lla. El interior generalmente se barniza blanco.

SERIE E. Esta serie no alude propiamente a formas de
vajilla, sino mds bien a lo que hemos dado en llamar “cerd-
micas de complemento”, en este caso utensilios manuales
de alumbrado, mds conocidos como “candiles” (al igual
que en la serie anterior la terminologfa es mds amplia).

En esencia consta de un recipiente abierto para el com-
bustible con un pico en un extremo por el que saldrfa la
mecha y un asa o similar como sistema de prensién. El ti-
po E = 1 es de una sola luz y tiene paralelos claros con el
candil TIPO 1 de Rossellé6-Bordoy. El E — 2, por contra,
es de cuatro luces y tiene un mdstil central acabado en una
anilla, posiblemente para colgarlo.

La decoracién, tanto en el interior como en el exterior,
es muy esquemdtica, destacando dos “ojos” en marrén a
los lados de la piquera del tipo 1.

Es imposible apuntar cronologfas dada la perduracién
de ambos tipos.

SERIE F. Identifica a los recipientes genéricamente des-
tinados al almacenaje de alimentos u otros productos en
cantidades no muy grandes. Tienen forma cerrada y una
capacidad pequefia-media.

Hasta el momento hemos distinguido dos tipos.

El tipo F — 1 carece de unos rasgos morfoldgicos defini-
dos, pero es caracterfstico su perfil marcadamente cilindri-
co. El F — 2 es mds bien globular y tiene dos asas laterales.
Desconocemos la existencia de tapaderas, por lo que de-
bieron cerrarse con un lienzo atado al borde.

Al igual que la SERIE C la decoracién cubre el exterior
de la pieza, pero generalmente sin llegar hasta el pie. En
algunos casos el interior estd también barnizado para ase-
gurar la impermeabilidad.

El tipo F — 2 desaparece en las series azules y el F — 1
muda mucho su forma por lo que hay que pensar en una
cronologfa corta,

SERIE G. Englobamos en este grupo aquellas cerdmi-
cas con un marcado cardcter utilitario y plurifuncional, ge-
neralmente de gran temafio y con perfiles predominante-
mente abiertos.

El tipo G — 1, de paredes robustas y muy abiertas se
utilizé para los usos mds diversos (lavar, pastar harina,
etc.) al igual que una variante suya —poco definida toda-
vfa— de base plana y grandes dimensiones, que ha perdura-
do précticamente hasta nuestros dfas con el nombre de “le-
brillo”. El tipo G — 2, de paredes verticales o ligeramente
entrantes, debi6 servir de bacfn, aunque no se descarta que
se trate de un albahaquero tal y como apunta Gonzilez
Martf.

En el primer caso la decoracién es muy esquemdtica, y
se reduce al interior de la pieza. El tipo G — 2, por el
contrario, estd profusamente decorado al exterior y barni-
zado blanco en el interior, incluso con algin motivo orna-
mental en su centro.

SERIE H. Est4 todavfa por definir con seguridad. In-
clufmos en ella los soportes para luces, aunque hasta el
momento hemos distinguido un wnico tipo.

Consiste en un candelabro cerdmico, hueco en su inte-
rior, con base ancha y acabado en cazoleta en su extremo
superior.

El dibujo (Fig. 2) es una idealizacién partiendo de los
pocos fragmentos encontrados y por comparacién con

187
ejemplares conservados decorados en azul y dorado.

Tipologia loza azul y/0 dorada

La investigacion estd menos avanzada en este apartado.
Las propuestas que ahora planteamos no tienen mds valor
que el de ser un instrumento de trabajo, cuya eficacia de-
pender4 de su utilizacién y puesta a punto por parte de los
investigadores.

El método de estudio es similar al anterior pero los re-
sultados, por el momento, no pasan de la fase de muestreo,
por esta razén hemos sustituido el concepto de “serie” por
el de “grupo tipolégico”, confiriéndole un sentido jerdr-
quico inferior al de aquélla. Se trata pues de una “lista tipo-
I6gica” y no de una “tipologfa analitica”, en la que los tipos
se definen “a priori”.

Los tipos se han definido a partir del perfil global de las
piezas y especialmente de la presencia/ausencia de algiin
atributo formal, en lfnea con la propia terminologfa de los
contratos medievales.

Loza azul. (Fig. 3)

Inclufmos en este grupo aquellas piezas decoradas uni-
camente en azul, no las que ademds llevan reflejo, que se
estudian a parte.

En primer lugar hemos distinguido el grupo tipoldgico
“plato”, en que destacan, especialmente, el tipo I, con el
borde en ala, igual al A — 2 verde-manganeso, asf como el
tipo 11, de pie en anillo, paredes rectilfneas y borde redon-
deado, forma evolutiva del tipo A — 1 verde-manganeso.

Dos tipos conforman el grupo tipoldgico “escudilla”.
En ambos casos se trata de piezas de paredes en doble cur-
va contfnua y con borde recto, pero en el tipo I el pie es en
anillo, mientras que en el tipo II es un pie en disco. Esta
diferencia formal responde indudablemente a variaciones
cronolégicas. La relacién con el tipo B — 1 verde-
manganeso es evidente.

También hemos distinguido dos tipos en el grupo tipo-
16gico “cuenco”. La forma del tipo I es igual a la de la escu-
dilla, pero las dimensiones son mayores. Comparativa-
mente el perfil es algo més bajo que el tipo B — 2 verde-
manganeso, pero la diferencia es de matiz. El tipo II se di-
ferencia esencialmente por un regruesamiento exterior en
el borde al igual que la variante B — 2b verde-manganeso.

Estos son los tipos m4s estudiados. En otras piezas se da
una coincidencia absoluta con la cerdmica verde-
manganeso, como es el caso de los candiles, copas, lebri-
llos o candeleros. Los botes conservan la forma cilindrica
pero su perfil m4s frecuente es distinto. La forma de los
jarros también cambia, el tipo I es de base plana y perfiles
rectilineos, con el cuello cénico, el tipo II, tiene un aspecto
mds globular, con repie acusado y pico vertedor.

Tipologia Loza Dorada

» &

Hemos distinguido los grupos tipolégicos “plato”, “es-
cudilla” y “fuente”. Los dos primeros, de uso individual, y
el tercero, destinado a servir los alimentos.

A continuacién pasamos a definir sus principales tipos,
de los que se enumeran sus caracterfsticas formales.

Grupo tipoldgico “plato” (Fig. 4)
Tipo 1. Pie anular, paredes convexas y ala inclinada que
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Fi6. 3 — 1. Grupo tipoldgico “plato”. 2. Grup. tip. “cuenco”.3. Grup. tip. “escudilla” 4. Grup. tip. “bote”. 5. Grup. tip. “jarro”.
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se evidencia tanto interior como exteriormente.
Didmetro aprox. 18 cm.

Tipo II. Pie anular y paredes muy abiertas. Sin ala dife-

renciada.

Tipo III. Pie anular. Ala plana, con el borde levantado en

forma de “L”.

Tipo IV. Base céncava. Ala inclinada, marcada sélo por
el interior. Didmetro aprox. 22-26 cm.

Tipo V. Base céncava. Ala plana. Las dimensiones de
este tipo tienden a converger y confundirse con
las de las escudillas de ala. Si bien en el prime-
ro, la relacién entre la profundidad y el didme-
tro de la cabida interior iitil, es de 1:6, mientras
que para estas ultimas, es de 1:3.

Grupo tipolégico “escudilla” (Fig. 4)

Tipo I Pieanular. Borde recto.

Tipo II. Pie discoidal. Borde recto.

Tipo III. Base céncava. Borde recto.

Tipo IV. Base céncava. Apéndices de aprehensién (“ore-
jetas”™).

Tipo V. Pie anular. Ala inclinada, diferenciada en las
dos caras.

Tipo VI Base céncava. Ala plana.

Los dos primeros tipos son idénticos a los de la Loza
Azul.

Grupo tipolégico “fluente” (Fig. 4)

Tipo I Pie anular, paredes convexas y ala inclinada. Es
similar al plato I, pero de mayores dimensiones.
Didmetro aprox. 30 cm.

Tipo II. Base plana, paredes convexas y borde con re-
hundimiento.

Tipo III. Base plana. Ala horizontal. Este tipo correspon-
de a los mal llamados “braseros”.

Tipo IV. Base céncava. Ala inclinada. Es similar al plato

IV, del que se separa por tener un didmetro su-
perior, en torno a los 35 cm.

Ensayo de cronologia

Tras la presentacion de la tipologfa, pasamos a situar los
tipos definidos previamente en el contexto de su evolucién
cronoldgica. Tal como podemos observar en la figura 5.
Este cuadro se ha construido bdsicamente a partir de dos
grandes grupos tipoldgicos: el plato y la escudilla. Y ésto
es asf, en funcion de que son los hallazgos mds frecuentes
en las excavaciones. En €|, estdn representados los seg-
mentos temporales en los que tuvo vigencia su uso, con dis-
tintos trazos que identifican a cada una de las produccio-
nes. La duracién aproximada de los mismos se establece a
partir de criterios estilisticos, y secundariamente, por da-
tos intrfnsecos a las propias piezas, tales como las repre-
sentaciones heréldicas, o cuando ello es posible a través de
referencias estratigrificas.

Loza verde-manganeso.

En primer lugar nos detenemos en la produccién que
denominamos “Paterna Cldsico” (Fig. 6, 7), definida por
un estilo mds cuidado y un disefio mds perfecto, y cuyo
origen situamos con anterioridad al afio 1300. Es decir,
entre la fecha de conquista de Valencia (1238) y el mo-

mento posterior. Desarrollindose desde la segunda mitad
del siglo XIII hasta mediados del siglo XIV. Existen varios
datos que vienen en apoyo de estas fechas. Por una parte la
pieza encontrada en una fosa del castillo de Bellver (Ma-
llorca) cuya excavacion se remonta a 1309 (12), y por otra,
el plato del tipo A-1 que ostenta los escudos de Aragén y
de la familia Luna (Fig. 6, 2), relacionado habitualmente
con la boda de Lope de Luna con Violante de Aragdn, y
que se puede situar hacia el afio 1339.

El préstamo de formas de loza dorada a la loza verde-
manganeso contribuye igualmente a fijar su posicién cro-
noldgica (compdrense las Figs, 13,4y 7,1).

Un segundo grupo, al que llamamos “Paterna Evolucio-
nado” (Fig. 8), se distingue por el dibujo menos cuidado,
una mayor separaci6n de las cenefas con respecto al borde,
y también por los cambios formales. Ahora se desarrollan
las escudillas B — la y B = 1b, que reproducimos enmarca-
das en la figura 5, en unas fechas anteriores al afio 1350.
Es muy frecuente la asociacién de los tipos B — la a mo-
tivos heréldicos (Fig. 8, 3), que perduran en las primeras
series azules. Por tanto, creemos que el cambio temporal
quedé registrado en el aspecto formal.

Datacién que se ve reforzada por el hallazgo estratigrafi-
co de varios fragmentos pertenecientes al grupo malague-
fio evolucionado asociados con piezas de este “Paterna
Evolucionado” (véase Ldm. I, 1) en la excavacién de Bene-
tusser.

La coexistencia de producciones distintas nos permite
constatar la existencia de verdaderos cabalgamientos cro-
noldgicos entre ellas, que contribuyen a romper la inter-
pretacién segun la cual, se sucederfan en el tiempo, sin
apenas interferirse entre si.

El tercer grupo o “Paterna Esquemdtico” corresponde
al final de este ciclo. Aquf hay que resefiar disefios sencill-
os, generalmente simples trazos radiales, asf como al-
gunos motivos de influencia malaguefia (véase Fig. 9, 2).
En estas decoraciones el manganeso no enmarca el verde,
por lo que éste se difumina sobre el fondo.

Algunos fragmentos pertenecientes a esta iltima cate-
gorfa, proceden de la excavacién de Benetusser, donde se
comprobé su asociacién estratigréfica con la loza azul ar-
caica (Lim. I, 2). Hecho que hemos reflejado en el solapa-
miento de sus correspondientes lfneas sobre el cuadro de
la figura 5, y que tendrfa lugar hacia el afio 1350 o tal vez,
algo posteriormente.

Loza Azl

Dentro de esta produccién distinguimos también una
Loza Azul “Arcaica” (Fig. 10), que incorpora formas y te-
mas de la produccién “verde-manganeso”, tales como el
“Arbol de la Vida” enmarcado (Fig. 10, 2) o las orlas con
grupos de tres trazos paralelos. Es decir, que existen por
criterios estilfsticos, préstamos entre ellas.

Todo ésto lo situamos hacia la mitad del siglo XIV, con
la posibilidad de que sea incluso anterior, lo que convierte
a este grupo en el mds antiguo de las series azules.

La Loza Azul “Cldsica” (Fig. 11) corresponde en esencia

(12) J. AmnauD de LASARTE, Cerdmica y vidrio, « Ars Hispani-
ae », X. Madrid. 1952.
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LamiNa I — Ecavacién de Benetusser (Valencia). Asociaciones estratigrificas del material cerdmico.
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FI1G. 6 — Paterna Cl4sico
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Fig. 7 — Paterna Cldsico

a lo dado a conocer por M. Gonzélez Martf (13), y que en
las excavaviones de Rougiers (Provenza), Démians d’Ar-
chimbaud (14) data en la segunda mitad del siglo XIV y
principios del siglo XV. La evolucién cronoldgica se plas-
ma en diversos cambios formales y técnicos, como el ma-
cizado del pie, que pasa de ser anular a discoidal, o la apari-
cién de esmalte en el reverso de las piezas.

La Loza Azul “Plena” (Fig. 12) ya imita a la Loza Dora-
da “Cl4sica”, cuya cronologfa comparte, lo que se refleja
claramente en motivos de acompafiamiento tales como la
“hoja de helecho”.

(13) Op. cit. nota 1, p. 193-234.
(14) Op. cit. nota 9, p. 394,

Loza Dorada

El estudio de esta manufactura se inicia con la presenta-
cién del material mds antiguo y que por su estilo ornamen-
tal, recibe el nombre de “Grupo Malaguefio Primitivo”
(Fig. 13). Se trata de una produccién homogénea, con pas-
tas anaranjadas. La decoracién emplea un dorado de color
verde maduro, con matices; en algunas ocasiones combi-
nado con elementos trazados en azul claro. La temitica
empleada es fundamentalmente vegetal o geométrica, e in-
cluso zoomorfa. Los fondos documentan grupos de tres
puntos, o espirales. No aparecen esgrafiados.

En una escudilla (Fig. 13, 1) se documenta el tema del
pavén, de claro origen oriental. Asf mismo, existe la repre-
sentacién del leén, que tiene paralelos en la loza “verde-
manganeso” (compidrense las Figs. 13, 2y 6, 1).
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Fic. 9 — Paterna Esquemitico

La figura 13, 3 muestra una pieza de coccién defectuo-
sa, con la tipica banda de trazos sinuosos encabalgados so-
bre su cara externa, que de algin modo apoyarfa una pro-
duccién local de este grupo “malaguefio”.

En relacién con el comercio de estas cerdmicas hay que
sefialar al menos, la pieza de Montlaures (Narbona) (15)
que ilustra los intercambios entre Valencia y la zona del
Languedoc-Rosellén. Por otra parte, contamos con un
andlisis de la pasta de la misma efectuado por el laborato-
rio de Picon (NAR 87) que nos permite, en lfnea con lo
que apuntdbamos anteriormente, establecer su lugar de
origen en tierras valencianas (Fig. 13, 5).

En cuanto a la cronologfa de este grupo, tendrfa sus ini-

(15) Referencias tomadas de F. AMIGUEs, La cramique émail-
lée: temoin des relations entre le Languedoc-Roussillon, la Catalogne et le
Pays Valencien, These pour le Doctorat de Spécialité. Université
Paul Valery — Montpellier IT1, Tome II, Fig. 5.

cios en torno al afio 1300, y a lo largo de la primera mitad
del siglo XIV esperimentarfa un proceso de trasformacion
que da paso a un estilo “malaguefio” mds evolucionado
(Fig. 14). En el mismo incluinos escudillas de borde exva-
sado y platos de perfil bajo, en cuya decoracién se utilizé
un dorado de tonos mds oscuros.

En cuando se refiere a la atribucién geogrifica de este
género cerdmico, ya recogido por los autores cldsicos, po-
demos aportar un nuevo dato que es posible inferir de va-
rios deshechos de horno (Fig. 14, 3), pues independiente-
mente de que pudiesen elaborarse objetos similares en
otros centros alfareros, prueban su fabricacién en la zona
de Valencia.

Las fechas sefialadas se han adoptado por referencia a la
ya citada excavacién de Rougiers, donde el grupo de Pula
se data entre los afios 1332 y 1348 (16). Por tanto, y a ju-

(16) Op. cit. nota 9, p. 399.
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Fic. 12 — Loza Azul “Plena”

zgar por su estilo, el grupo “malaguefio” ha de ser anterior.

El grupo de Pula (Fig. 15), sobradamente definido por
los hallazgos sardos (17), ha suscitado una amplia polémica
en cuanto al foco ceramista del que se importaron. En este
sentido, y sin pretender una procedencia tnica, si cabe lla-
mar la atencién sobre la existencia entre el material valen-
ciano de nuevos defectos de coccién. Uno de ellos perte-
nece al fondo interior de una tipica escudilla con decora-
cién radial (Fig. 15, 3), mientras que el otro, muestra cua-
tro “Arboles de la Vida” rodeados por festén, dispuestos
en cruz (Fig, 15, 2)

(17) Op. cit. nota 1, p. 330; y nota 8.

Algunos temas del grupo de Pula fueron recogidos por
la loza verde-manganeso, tales como las “pifias” (comp4-
rense las Figs. 15,4 y 7,2), indicando con ello una coeta-
neidad de ambas producciones.

Para este grupo contamos con las fechas ya sefialadas de
Rougiers (1332-1348) y también la datacién proporciona-
da por los “bacini” italianos (18), que nos hacen rebajar la
tradicional fecha del 1400 en m4s de medio siglo.

Por lo que se refiere a la Loza Dorada “Cldsica” —series

(18) G. BerTI-L. TONGIORGI, I bacini ceramici delle chiese della
provineia di Pisa con nuove proposte per la datazione della ceramica spa-
gnola ‘tipo Pula’, « Faenza », LX, 1974,
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F16. 13 — Grupo maleguefio primitivo



F1c. 14 = Grupo malaguefio evolucionado
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de la orla geométrica, de las flores de puntos, de la brionia,
de la hoja de cardo, de los atauriques carnosos, etc.—, desde
el punto de vista formal, lo mds caracterfstico es una ten-
dencia a la desaparicién del pie anular a lo largo de la se-
gunda mitad del siglo XIV y primera del XV (véase Fig.
5).

En apoyo de estas observaciones cronoldgicas podemos
aducir, tanto las referencias aportadas por B. Martinez Ca-
viré (19), como las dataciones obtenidas a raiz de la exca-
vacién del Castell de Llinars (20).

Tomando como ejemplo el plato tipo IV (Fig. 16) pode-
mos observar como sus caracterfsticas se mantienen sin
grandes cambios desde la segunda mitad del siglo XIV hasta
el tercer cuarto del XV, segiin se desprende de las pro-
pias decoraciones. De tal modo que no experimenta ape-
nas trasformaciones en un siglo. Los ejemplares mds tar-
dfos tienen el ala algo mds ancha, pero la continuidad del
tipo es manifiesta.

Terminamos nuestra exposicién hacia 1475 porque
creemos que es el momento en que ya se dejan sentir las
influencias renacentistas y las exportaciones comienzan a
declinar.

Finalmente, sélo nos queda por decir que la fijacién
de la posicién histérica de las diversas categorfas cerdmi-
cas estudiadas se ha efectuado, utilizando bdsicamente los
temas estilfstico, para posteriormente documentar sus for-
mas, pues hasta ahora sélo se nos mostraba, por lo general,
las ricas decoraciones de estas piezas, pero ignordbamos
sobre que perfiles se habfan aplicado.

En cualquier caso, esta comunicacién sélo pretende ser
un instrumento de trabajo a disposicién de todos aquellos
que desde distintos paises se interesan por las produccio-
nes de Paterna-Manises.

En definitiva, serd la contrastacién con la realidad
arqueolégica de los diversos yacimientos, la que dard vali-
dez o no, a estas hipétesis que ahora presentanos.

(19) Op. cit. nota 6.

(20) L. MONREMEI . BARRACHINA, E/ castell de Liinars del Va-
llés. Un casal noble a la Catalunya del segle XV', 1983,
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