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Summary. The authors introduce under a different outlook, a certain amount of ceramic material, from the Iberian peninsula, belonging to the Islamic
age ("Umayyad period): diffusion of ideas, local particularism, “finnish” and decoration sistems, as basis for producer groups and ceramic consumers to stu-

dy.

The marerial of this study has been placed in groups according to the “finnishing” techniques — where the distinction between ceramics with our without glaced
is basic — and to the decoration techniques; and an order of decorative themes, with its arrangernent on the pieces, as well as its geographic dispersion.
The authors conclude with the proof of a great variety of "Umayyad andalus{ ceramic, and a first approximation on the distinction of centres or schools
according to the different methods of “finnishing” and decoration, which surely could be a reflection of the ethnic groups of al-Andalus.
Resumen. Los autores presentan un conjunto de material cerdmico de época isldmica (periodo omeya), procedente de la Penfsula 1ibérica, bajo unas pers-
pectivas diferentes: Difusfon de ideas, particularismos locales, sistemas de “acabados” y de decoracién, como base para estudiar grupos productores y consu-

midores cerdmicos.

El estudio presenta el material agrupado segiin técnicas de “acabado” — en donde es base, la distincién entre cerdmica con o sin vedrio — y de
decoracién; y una ordenacién de temas decorativos y su disposicién en las piezas, asf como su dispersién geogrfica.

Los autores concluyen con la constatacién de una gran variedad en la cerdimica omeya andalusf, y una primera aproximacién en la destincién de “focos”
o escuelas segiin los disintos “modos” de “acabado” y decoracién, que my bien podrfan ser reflejo de las agrupaciones étnicas de al- Andalus.

I Introduccién

Es un hecho notorio el que hasta ahora no se halan in-
tentado sfntesis de arqueologfa medieval espafiola que pre-
tendan concordar los datos materiales con hechos histdri-
cos. Uno de ellos es el de tratar de identificar zonas de lo-
calizacién de los distintos pobladores de al-Andalus
omeya.

Si hacemos un planteamiento de este parecer en rela-
cién con la cerdmica podemos apreciar que no hay ningiin
intento de este tipo de trabajo hasta el momento. Como
consecuencia entendemos que hay

a) Una necesidad de sintetizar los conocimientos sobre

cerdmica de este perfodo hasta el momento actual y

b) intentar buscar una diferente sistematizacién de la

cerdmica de vajilla omeya andalusf.

Mediante la sintesis de los dos elementos anteriores se
intenta ver
a) si se obtiene un esquema distributivo geogréfico so-
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bre el territorio omeya que de alguna manera denote
los diferentes subgrupos culturales que la produjeron
en base al disefio y cromfa de los temas decorativos,
para as{

b) como consecuencia de lo anterior, obtener un nuevo
concepto de clasificacién cerdmica en base a la idea
de acabado y decoracidén (idea que comenzo a desar-
rollar Llubia, 1968) dando

c) un muestreo de la difusién de ideas y técnicas.

Deseamos prevenir que en este trabajo presentamos ma-

terial recogido por diversos autores que han realizado tra-
bajos muy genéricos o muy particulares. Sélo Rosselld,
(1978) ha planteado un estudio sintético para una zona de-
terminada de al-Andalus, por lo cual en el presente trabajo
se utiliza material forzosamente incompleto para la totali-
dad del 4mbito territorial estudiado. Complementando lo
publicado se presenta material observado directamente
por los autores.

Il problemas generadores del presente trabajo

A/ Problema general bistrico-cultural

En el siglo VIII la Penfnsula Ibérica recoge herencias
indfgenas, hispano-romanas, bizantinas y visigodas, mds o
menos conservadas, desarrolladas e interrelacionadas, y en
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distintos estadios de evolucion.

A partir de afio 711 hay que afiadir corrientes nuevas
orientales del Cercano y Medio Oriente, asf como africa-

nas, que a su vez traen su aporte sincrético de lo romano y
bizantino de su region de origen. Se podrfan describir, sin-
céricamente mediante el siguiente cuadro:
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Es un hecho admitido histéricamente que el mayor con-
tingente fordneo llegado a la Peninsula Ibérica es el beré-
ber, si bién el elemento culto fue predominantemente
oriental, constitutivo también del estamento gobernante.

De todas formas, el elemento indigena siguié siendo, 16-
gicamente, mayoritario, aunque fue paulatinamente absor-
bido, en gran parte, como consecuencia de la legislacién
isldmica en materia de matrimonio (GLIck, 1979), si bién
culturalmente el elemento nuevo que aportan no significa
una destruccién de los elementos anteriores. En definiti-
va, se puede afirmar que se retorna a una cultura dominan-
te mediterrdnea sustitutiva de una cultura de dominio ger-
madnico.

El problema histérico de la identificacion de los asenta-
mientos diversos en la Peninsula no ha sido resuelto por
ahora, si bién en lfneas generales se distinguen grandes re-
giones de poblamientos beréberes y drabes que no deta-
llan, sin embargo, la identificacién « tribu» o «clan » —
lugar de asentamiento. Creemos que este hecho puede ser
esencial para diferenciar la cultura material de dichos luga-
res o zonas, epsecialmente en lo referido a la cerdmica, que
debié sufrir su impronta.

Guichard (1976) en su conocida obra, alude a estos pro-
blemas, y, al margen de su solucién por via historiogrifica,
menciona otros posibles métodos, entre ellos el arqueols-
gico, ya sugerido por uno de nosotros (ZozAya, 1969 a 'y
1969, b).

El estado actual de los conocimientos no permite ser
muy profundo en este tema, y por lo tanto este trabajo ne
puede pretender ser definitivo en la solucién del proble-
ma. Por ello se limita a plantear la cuestién de diferencia-
ciones en acabado y decoracién segin lo expuesto ante-
riormente.

B/ Problema general arqueoldgico

Se cité anteriormente la carencia de un estudio global
sobre la cerdmica andalusi. A rasgos generales se ha habla-

do genéricamente de cinco tipos de cerdmica para el perfo-
do omeya:

a) Pintada o comiin,

b) Melada.

¢) Verde y manganeso (tb. de lujo, de Medina al-Zahra’
o de Elvira).

d) Cuerda seca.

€) Verdugones.

Estos cinco tipos cerdmicos derivan de los trabajos rea-
lizados por Gomez-Moreno (1924, 1951). Sélo Llubid
(1968) intenta una aproximacién parecida a la que intenta-
mos aquf ahora, y que es, segiin el autor cataldn, la siguien-
te:

Técnicas decorativas medievales

Solamente cocida, juagueteada o bizcochada

Con trazos coloridos sobre el barro y cocido

Con trazos negruzcos incisos

Con impronta o relieves

Con incisiones o calados

Modelada

Con aplicacion de dxidos colorantes

Cubierta con vidriado transparente o colorido

Con impronta, engalba, vidriado transparente y do-
rado

Con engalba, dxidos colorantes y vidriado transpa-
rente

Con engalba, vidriado transparente y dorado

Con impronta o incisa y vidriado transparente o co-
lorido

Dibujo de color oscuro y vidriado colorido pdlido
Decoracion denominada de « cuerda seca »

Con esmalte blanco 0 barniz estannifero o colorido
Con esmalte blanco y dibujos aznles

Con esmalte blanco y dibujos dorados o azules y do-
rados

Con esmalte blanco y dibujo bicolor, verde y negruzco
u otro.
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Se puede considerar, desde un punto de vista de la histo-
riograffa medieval espafiola que las familias citadas ante-
riormente han sido descritas con cierta especificidad por
los siguientes autores:

1) Cerdmica pintada: Santos (1948), Llubfa (1968) y
ocasionalmente Pavén.

2) Cerimica comunmente denominada verde y manga-
neso: Fue descrita por primera vez a finales del siglo
XIX por Gémez (1888). Veldzquez (1923) describe
el material aparecido en Medina al-Zahra’, y Gémez-
Moreno (varios) sintetiza lo encontrado hasta enton-
ces atribuyendo la decoracién geométrica, epigrifica
y vegetal a Medina al-Zahra’, y la zoomorfa a Medina
Elvira. Uno de nosostros (Zozaya, 1975) destaca el
simbolismo de temas y alude posteriormente (1982)
a las produccidénes locales diversas, hecho ya insi-
nuado para Mallorca por Rosell6 (1978).

3) Cerdmica de « Cuerda seca » Los primeros fragmen-
tos de « cuerda seca » descritos lo fueron por Ve-
lizquez (1923), siendo posteriormente estudiados,
de manera mds genérica, por Gémez-Moreno (1924
y 1951). Casamar (1981), y Casamar y Valdés (1981)
volvieron a incidir sobre el tema estableciendo una
nueva nomenclatura, pasando a denominar a esta
clase de cerdmica como « cuerda seca » total.

4) Cerdmica con « verdugones » Este término fue acu-
fiado por Camps (1944). Casamar (1981) considera a
esta técnica como una variante del anterior tipo ce-
rdmico, denomindndola « cuerda seca » parcial.

Otros autores, a algunos de los cuales se hace referencia
en este trabajo, han descrito otros tipos de forma aislada y
sin ponerlos en relacién con otros contempor4neos a ellos.
Por otra parte autores actuales (Bazzana, 1983), (Rosse-
L0, 1978) siguen considerando Medina Elvira como cen-
tro generador de cerdmica con decoracién zoomorfa.
Aguado (1983), por contra, afirma que si bién estos tipos
de decoracién polfcroma tienen su origen en Medina Elvi-
ra y Medina al-Zahra’, se producen también en Toledo
como consecuencia de la emigracién de los alfareros de
aquellos lugares después de la fitna.

C/ Eleccion del criterio del trabajo

Trabajos realizados por nosotros (RETUERCE, 1982, Zo-
ZAYA, 1983) permiten llegar a la conclusién de que la ato-
mizacién de atributos en la descripcién de la cerdmica,
buscando elementos diferenciales, puede derivar a una hi-
pervariabilidad de familias con los mismos rasgos taxoné-
micos. Por ejemplo: color, pasta, técnica de la pasta, intru-
siones mayores 0 menores, tipos de las mismas, etc. La
praxis, confirmada por la estadfstica, demuestra que se
pueden hacer agrupaciones por tonos de pasta, etc. Asf, la
pasta parda puede agruparse con la gris y la negra; la roja,
con la naranja y la rosada; y la blanca, con la amarillenta,
ya que estos factores de coloracién dependen fundamenta-
lente del origen de las arcillas y / o de la carga mejor o
peor hecha en los hornos cerémicos.

Lo anteriormente dicho lleva a plantearnos el problema
de las descripciones cerdmicas y qué criterio seguir como
vilido para establecer las propuestas de este trabajo. La
aplicacién de la presencia o ausencia de atributos referidos
a la taxonomfa, técnica de factura, acabado, decoracién y
funcionalidad de la cerdmica (RETUERCE, 1982) resulta en
el momento actual dable sélo a un lugar muy especifico
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(RETUERCE, 1982) 0 una pequefia regién o comarca (RE-
TUERCE, 1984a) de la que se tengan suficientes datos ho-
mogéneos.

La taxonomfa no es aplicable para el conjunto Peninsu-
lar al desconocerse las formas posibles, y por lo tanto, los
tipos que puedan derivarse. La técnica de factura plantea
el desconocimiento de su motivacién. Se ignora el grado
de incidencia, por ejemplo, del mayor o menor tamaiio de
las intrusiones y su relacién con la funcionalidad de las
pastas. El acabado, aunque no siempre bién descrito, per-
mite, al ser un elemento externo facilmente reconocible,
una particularizacién que se puede asociar con unas deter-
minadas zonas geogrificas. Presumiblemente podr4 aso-
ciarse también con perfodos y con sistemas econdémicos,
sociales, de poblamiento y antropolégicos.

Los mismos criterios que se pueden aplicar al acabado
gobiernan la decoracién, pudiendo considerarse como una
variable complementaria de aquel. Refleja no sélo el 4mbi-
to cultural genérico o el técnico sino también un estilo de
hacer algo; huella, entonces, de escuelas, talleres e indivi-
duos en zonas y momentos determinados.

Finalmente, la funcionalidad plantea problemas com-
plejos de adecuacién « funcién — denominacién de la fun-
cién » que atafie mds concretamente a una interpretacién
interdisciplinar de filélogos, etnélogos y arquedlégos.

De estos elementos anteriormente expuestos, el acaba-
do y la decoracién parecen relacionarse intimamente al ser
un reflejo técnico e intelectual de un grupo humano en un
momento y lugar dado. Debido a que el acabado y la deco-
racién presentan la serie mds generalizada de atributos, he-
mos optado por elegir estos criterios como base para este
trabajo.

Igualmente, los elementos técnicos de acabado y los
ideolégicos presentes en la forma de decorar son de posi-
ble difusién rdpida (rdpida desde el punto de vista técnico)
y de adopcitn selectiva (segiin los hébitos intelectivos del
grupo humano). Ello ofrece, por ende, al grupo productor,
las posibilidades de elegir sus sistemas de mejora técnica y
de expresién. De esta manera el objeto pasa a ser elemento
de expresion cultural e ideolégica.

Por lo que antecede se puede afirmar que la decoracién
no es ajena a los imperativos ideolégicos constitutivos de
una cultura, y permite, simultdneamente, una selectividad
y modo de expresién affn con los elementos radicales del
grupo generador y usuario. Piensese, por ejemplo, en la
dominancia de ciertas advocaciones, en momentos y luga-
res dados, dentro del cristianismo que se reflejan, p.e. en
los topénimos mayores y menores de la Espaia cristiana
(GonzaLEz, 1975).

Hasta ahora hay una tendencia etnocéntrica a la hora de
adjudicar centros y épocas de produccién a la cerdmica an-
dalusf, con adscripciones generalmente hechas por investi-
gadores de honda raigambre local. Estos trabajos no care-
cen de validez, pero de alguna manera un difusionismo a
ultranza de tipo monogenético, como el proclamado ain,
resulta un poco desfasado ante la evidencia histérica y ar-
queoldgica. al-Andalus omeya no fue sélo Medina al-
Zahra’ o Medina Elvira: La obra de Glick (1979) de-
muestra los orfgenes del denso poblamiento de al-Andalus
en el siglo X. A ello hay que sumar la cantidad de despo-
blados descubiertos, incluso en los limites con algunos te-
rritorios cristianos (uno cada 26 Kms., aproximadamente)
(Zozava, 1980, 1984); hechos que hacen dudar de que
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s6lo existan unos o dos centros productores de cerdmica
para el horizonte omeya andalusf.

Similares conclusiones pueden considerarse hoy para
perfodos posteriores, sin requerir la existencia previa de
poblaciones bien implantadas en tiempos anteisldmicos.

Las exploraciones sistemdticas que venimos realizando
en zonas de la Marca Media nos permiten apreciar varia-
ciones taxéndmicas y decorativas sutiles entre las cerdmi-
cas, vidriadas o no, de lugares habitados entre los siglos IX
y X1. Estos hallazgos permiten afirmar la localizacién de
lugares de produccién cerdmica distantes entre sf a poco
distancia unos de otros (Zozaya, 1980).

Ello no implica que #odos los tipos cerdmicos se pro-
duzcan en, cada centro existente. Por el contrario, es nece-
sario graduar, valorandolos, los tipos de cerdmica produci-
dos en cada lugar en funcién de la dificultad de realizacién
de la misma como baremo econémico de su dispersion co-
mercial.

Hay que tener en cuenta, también, a la hora de escoger
este criterio, el aspecto econémico relacionado con la
complejidad técnica de la decoracién y el poder adquisitivo
de los compradores, asf como el gusto de los mismos. Ello
forma parte de los aspectos de gradacién propuesta ante-
riormente. Como consecuencia es aceptable pensar que los
tipos mds populares y funcionalmente menos especializa-
dos, con un sistema de acabado barato, sean los mds difun-
didos, y producidos, por tanto, localmente. Su perduracién
estilitica tiene posibilidades de tener una larga continui-
dad. Por contra, habrfa que aceptar que fuesen poqufsimos
los centros productores de cerdmicas especializadas y de ti-
pos muy determinados, como pudieran serlo, por ejemplo,
formas claramente inspiradas en obras metdlicas. Légica-
mente serfan de rara cuantificacién estadfstica en el con-
junto de hallazgos de un yacimiento pero presentando una
gran drea de dispersion.

En contraposicién, el rasgo de cerdmica que pudiera-
mos considerar como popular, debido a la extension e in-
tensidad de producciodn, estd mids sujeto a variaciones loca-
les e individuales. Por lo tanto es mds factible su identifi-
cacién e individualizacién geogrifica.

Los centros productores de cerdmicas mds sofisticadas
son susceptibles, como resultas de su mayor grado de refi-
namiento, de tener rasgos mds especfficos.

Cabrfa entonces, suguiendo el esquema ya insinuado
por uno de nosotros (Zozaya, 1980), establecer una jerar-
quifa de centros productores segtin la importancia de cada
lugar, y que, en un orden decreciente en variedad, serfa:

a) Centro productor de todos los tipos cerdmicos.

b) Centro productor de todos los tipos cerdmicos me-
n0os uno

c) Centro productor de todos los tipos cerimicos me-
nos dos.

d) Centro productor de todos los tipos cerdmicos me-
nos tres, hasta

x) Centro productor de un sélo tipo de cerdmica.

El tedrico centro « a » corresponderfa a un tipo de cen-
tro productor del cual habrfa, comparativamente, menor
cantidad. El tipo « x », en contraposicién, se prodigarfa
por todo el territorio, y los tipos intermedios se ajustarfan
a las posibilidades econémicas de oferta y demanda, tanto
en el propio lugar como en su zona de influencia.

D/ Limites cronoldgicos del trabajo

Al plantearnos el trabajo sobre la vajilla andalusf podfa-
mos optar por dos soluciones: Una, de visién general, que
iba a ser excesivamente prolija por un lado e incompleta
por otro (y muy genérica en sus conclusiones), o bién limi-
tarnos a un perfodo determinado, lo cual permitirfa una
mayor profundizacién tanto en los aspectos metodoldgicos
como en la variedad del material presentado. Al ver la ri-
queza de material existente para el perfodo omeya, asf
como su presencia en la zona del centro penfnsular —lo
cual permite unas claves de cronologfa—, optamos por la
segunda posibilidad.

III Metodologia empleada

A/ Limitaciones bibliogrdficas

La carencia de suficientes publicaciones sobre el tema, y
la falta de estudios especificos sobre los fondos de los mu-
seos y sobre las excavaciones efectuadas hace casi un siglo,
planteaban problemas de dificil solucién.

Irénicamente la primera publicacién con metodologfa
arqueoldgica —al menos la usada en su tiempo en Europa—,
es la de Medina Elvira realizada por M. Gémez Moreno y
publicada en 1888. Sin embargo, de entonces acd, no ha
habido una revisién de los fondos excavados en aquel
tiempo. El material de Medinaceli, excavado por Mélina
en 1923, es ain desconocido aunque el mismo ha estado
abierto a la investigacién, por lo menos, desde 1973, Igual
ocurre con el de Mesas de Villaverde, que ha sido estudia-
do este afio por primera vez (LozAaNo, 1984) desde su
excavacién y publicacién primera (MERGELINA, 1927), sin
citar el caso del yacimiento fundamental de Medina al-
Zahra’ cuyos fondos permanecen aiin ignotos.

Por otra parte hay que advertir que quienes firman este
trabajo han tenido acceso, por su labor personal, a gran
cantidad de material procedente de la zona central de la
Penfnsula, y que corresponde a la época sujeto del presente
estudio.

Al no estar el material del resto de la Penfnsula ni ade-
cuada ni suficientemente estudiado ni publicado — por
ejemplo, falta material de Almerfa, Sevilla, Mdlaga, Grana-
da, Marmullas, Medina al-Zahra’, Tortosa, Aragén, Extre-
madura, Portugal, Navarra, etc.—, se produce un sesgo es-
tadfstico como consecuencia del material presentado. De
todas maneras la linea de investigacién nos parece que si-
gue siendo vilida aunque sujeta a las légicas revisiones
cuando estas lagunas se llenen.

B/ Recursos empleados

1) Material publicado sin tener en consideracién la téc-
nica empleada para ello, ya que se ha recurrido a todo lo
publicado que consideramos era significativo, si bién exis-
tan disparidad de criterios respecto a las descripciones y a
su expresién gréfica, no siempre normalizada y exacta. En
muchos casos diversos autores han intentado dar mds una
« impresién » que un reflejo fiel de la realidad del objeto.
Nosotros hemos intentado, seguramente con errores en
muchos casos, reinterpretar dicho material para intentar
normalizarlo y dar un viso de uniformidad al que aquf se
presenta, Las reinterpretaciones se han hecho a partir de



material publicado tanto en fotograffas como en dibujos
que no siempre tenfan indicacién de escalas, proyecciones,
claves de colores, etc.

2) Material procedente de excavaciones propias o cedi-
do para esta publicacién por otras personas.

3) Material procedente de prospecciones propias.

4) Material inédito existentes en Museos peninsulares
asf como material de collecciones privadas.

El material fotografiado por nosostros no siempre lo ha
sido en 6ptimas condiciones, ni desde el punto de vista
técnico ni de concepto. En algunos casos ha habido que
prescindir de requisitos técnicos que hubieran producido
un mejor resultado, pero interesa aquf el testimonio de su
presencia. Igualmente hay que indicar que, por diversos
motivos que no vienen al caso, ha sido imposible incluir
material inédito y fundamental que deberfa figurar aqui.

C/ Metodologia

1) Se publica el material independientemente de las for-
mas sobre las cuales se plasma, si bien se tiene en cuenta el
que vayan sobre formas abiertas o cerradas.

2) Se obvia el tema de la nomenclatura, por estar sujeto
atin a discusion.

3) Se ha prescindido de la decoracién empleada para
grandes piezas —barrefios, tinajas, etc— ya que no se cono-
cen suficientemente.

4) Se haa) aislado cada sistema de acabado;

b) aislado cada tema decorativo;

c) se muestra su estructuracién dentro de un
conjunto, con elementos intercambiables. Por
ejemplo: Concepto de ocupacién del espacio y
su tratamiento

5) Se sefiala su ocurrencia y su distribucién geogrifica.

6) Sélo se ilustra, por razones obvias, la decoracidn,
que en algiin caso se ve complementada con una perspecti-
va.

7) Al interesar le decoracién como técnica y su sistemd-
tica, se ha procedido al tratamiento de temas aislados, en
conjunto y en relacién con sus esquemas distributivos den-
tro de la pieza. En algunos casos ha sido necesario recurrir
a varias lecturas de una misma ilustracién, ya que ésta pue-
de tener valores diferentes.

8) La decoracién de formas abiertas precede siempre,
en la ilustracién, a la de formas cerradas.

IV Estudio

A/ El acabado. Definicion y concepto

El cldsico diccionario de Covarruvias (1611), —voz
«acabar »— define el verbo como « perfeccionar, dar fin a
alguna cosa » y posteriormente equipara « acabado », como
« perfetto ».

Corominas (1980) lo deriva « de aabo . . . del latin Ca-
put », propiamente fue «conseguir del todo, hasta el
cabo ». Es decir: Llegar al final.

Es este concepto aplicado al desarrollo de una pieza ce-
rimica el que entendemos como vilido aqui. Ello no quie-
re decir que la decoracién no pueda formar parte del aca-
bado en tanto que éste sea un elemento funcional.
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El acabado tiene, pues, entre sus funciones, la de la pro-
teccién del objeto, otra respecto al contenido de la pieza
cerdmica, y un elemento éporqué no? estético e incluso in-
dicativo de la funcién ltima de la pieza.

Por otra parte el acabado refleja el grado de desarrollo
técnico de un grupo social, asf como sus niveles de activi-
dad econdmica. Denota, por contra, los niveles de adquisi-
cién del grupo, su nivel social, y el valor monetario del ob-
jeto en sf.

Es un hecho comunmente conocido y aceptado que la
gran aportacion técnica, en la cerdmica, de la invasién dra-
be fue la introduccién, a niveles industriales, del vedrfo en
la Penfnsula Ibérica y su generalizacién en este territorio.
Por ello hemos pensado que un criterio vélido para deter-
minar dos grandes familias cerdmicas es la presencia o au-
sencia de vidriado (Zozaya, 1971). Ello no obsta para que
existan otros sistemas de acabado o adorno que tengan re-
levancia en aquel momento como la engalba, el bruiiido, el
espatulado, etc. Estos sistemas de integran, en ocasiones,
en combinatorias con el elemento dominante del vidriado.

B/ La Decoracion. Definicion y concepto

El ya citado diccionario de Covarruvias (1611), —voz
« decorar ») define esta accién como « vale hermosear
con gracia ». Una acepcién mds reciente (CAsAREs, 1979)
—voz « decorar », lo define como « adornar una cosa o un
sitio ».

Complementando las definiciones anteriores, y para los
fines de este trabajo, entendemos como decoracién la or-
namentacién que afiade un valor simbélico y estético a la
terminacién de un recipiente.

La decoracién puede estar realizada con diversas técni-
cas, aplicadas simplemente o en combinacién unas con
otras, y desde esquemas sencillos monécromos a sistemas
complejos policromos en relacién con otras técnicas —p.e.:
incisién e impresién de cufios en la pasta previas a la apli-
cacidn del vedrio—.

Los temas pueden ser variados y muiltiples, generalmen-
te con valor —se puede aceptar como principio— simbélico.
A efectos de presentacién se han dividido en simbdlicos,
vegetales, epigrificos, zoomorfos y antropomorfos, aten-
diendo a sus rasgos externos primarios.

C/ Acabado y decoracion en la cerdmica omeya andalust

Las cuestiones anteriormente expuestas de acabado y
decoracién nos conducen a su ineludible conjugacién para
poder hacer una aproximacién adecuada al estudio de la
cerdmica de este perfodo, ya que si bien no todo producto
final estd decorado, toda decoracién implica un acabado,
como minimo, en una fase inmediatemente previa a la de
su aplicacién.

Si establecemos una jerarquizacién que vaya de menor a
mayor complejidad (combinatoria de técnicas) podemos
determinar dos grandes familias de acabado y decoracién
dependiendo de la ausencia o presencia de vedrfo.

A) CERAMICA SIN VIDRIADO. — La cerdmica sin
vidriado puede presentar a su vez una simplicidad o una
complejidad, que nunca es exagerada: Se llega, como mdxi-
mo, a una bicromfa. Por lo tanto hay dos grupos: momd-
cromo y bicromo.
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Mara 1 —

da: 1, Gormaz, 2, Torete; 3, Ercdvica; 4, Alcald de Henares; 5, Calatalifa; 6, Madrid; 7, Vascos; 8, Badajoz; 9, Cicade das
Rosas; 10, Calatrava la Vieja; 11, Codentaina; 12, Palma de Mallorca; 13, San Galindo; 14, Toledo; 15, Talavera; 16, Mc!o

que; 17, Morale-

da de Zafayona.

A-1 MONOCROMAS:

La cerdmica mondécroma puede presentar diversas téc-
nicas de acabado y que son, genéricamente, las siguientes:

A-1-a 11sas: Es decir: carentes de engobe o de cual-
quier sistema de alisamiento. Se distribuyen por todo el te-
rritorio de al-Andalus. Sin duda, en este grupo se produ-
cen diferenciaciones locales que ain no se pueden deter-
minar.

A-1-b 1NcIsas; Presentan incisiones simples o a peine
(Fig. 1; mapa 1). Con lineas rectas (Fig. 1: 1, 2, 3y 4), u
onduladas (Fig. 1: 5, 8, 15 y 16), o combinadas (Fig. 1:
restantes ejemplos); ya sean aisladas o agrupadas.

En lo que se refiere a su distribucién geogrifica com-
probada, son especificos de Mallorca (Fig. 1: 4, 14 y 15)
(RosseLro, 1978), Almerfa (Fig. 1:17) (Dupa, 1972), Ca-
latalifa (Fig. 1:16) (RETUERCE, 1984a) y genérica la co-
rrespondiente a los restantes ejemplos.

Los tipos presentados en Fig, 1: 3, 8,9, 10, 11, 12y 13,
en la Marca Media se asocian con el grupo cerdmico « 1 »,
como unico tipo de decoracién (RETUERCE, 1984a).

En lo que se refiere a la distribucién espacial de la deco-
racién sobre las piezas hay que resaltar que los disefios
concéntricos se producen en los ejemplares anteriormente
citados de Mallorca, en el interior de formas abiertas. En
las formas cerradas se producen en el hombro, con disefios
que genéricamente se pueden denominar como circulares.
A ello se refieren los ejemplos de la Fig. 1: 2, 3, 6, 7, 8, 9,
10, 11, 12 y 13. De rasgo local, siempre sobre formas ce-
rradas, son los disefios correspondientes a Calatalifa (Fig.

1: 16) y Almerfa (Fig. 1: 17).

A-1-c CON APLICACIONES: Se puede considerar este gru-
po como equiparable a una cerdmica de barbotina. Si bién
este tipo no ha sido, hasta ahora, encontrado, colegimos
que debe existir al estar presente este tipo de decoracién
tanto en tinajas como en piezas vidriadas.

A-1-d EsTrIADAS: Presentan estrias de aproximadamen-
te siete mm. de anchura, dispuestas horizontalmente, con
seccién angulosa o curva, en la zona medial e inferior del
cuerpo. Quizd actiien como un refuerzo estructural. Posi-
blemente deriven de cerdmicas visigdticas.

Su distribucién es general por toda la Penfnsula.

A-1-e moLpEADAS (Fig. 2: 1; Mapa 1): Estan hechas a
molde, siendo una posible derivacién de la « sigillata »,
tanto por el esquema geometrizante y distributivo como
por la presencia de una engalba roja al exterior.

Por el momento sélo existe un ejemplar procedente de
Calatalifa. En cuanto al origen temdtico debe relacionarse
con las cerdmicas pintadas en trazos blancos finos sobre
fondo rojo (A-1-1) procedentes de Medina al-Zahra' (Fig.
11: 14) y Cerro da Vila (Fig. 12: 2).

Su esquema distributivo es de bandas periféricas al exte-
rior.

A-1-f BRUNIDAS O ESPATULADAS (Mapa 1): Son aquellas
que tienen el interior y/o el exterior alisado mediante un
objeto duro, madera o cuero. Suele presentarse en tonos
rojizos y pardos.

Geogrificamente parece existir un uso genérico de este
tipo en la zona de Badajoz y S.E. de Portugal (RETUERCE,



F1G. 1 — A-1-b: Cerdmicas sin vedrio, mondcromas, incisas, a peine, etc.: — 1: Torete (Guadalajara) (RETUERCE, 1984b); 2: Ercdvica (Cuenca); 3,7:
Gormaz (Soria); 4, 5, 14, 15: Palma de Mallorca (Baleares) (RosseLro, 1978); 6, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 16: Calatalifa (Madrid) (RETUERCE,
1984a); 17: Almeria (Dupa, 1972).
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Mara 2 — Le

: 1, Balaguer; 2, Gormaz; 3, Medinaceli; 4, Los Casares; 5, Torete; 6, Belchite; 7, Talamanca del Jarama; 8, Aranzue-

ue; 9, Paracuellos; 10, Alcald de Henares; 11, Rivas del Jarama; 12, Cervera; 13, Madrid; 14, Calatalifa; 15, S. Galindo; 16, Ercdvica; 17,

oledo; 18, Vascos; 19, Calatrava la Vieja; 20, Valencia; 21, Palma de Mallorca; 22, Ibiza; 23, Cocentaina; 24, Alcoy; 25, Elche; 26, Mon-

roy; 27, Rioja; 28, Almerfa; 29, Pifiar; 30, Moraleda de Zafayona; 31, Sevilla; 32, Mesas de Asta; 33, Jeréz; 34, Cerro de Vila; 35, Silves;
36, Mértola; 37, Cidade das Rosas; 38, Pajaroncillo.

1982), y la presencia aislada de ejemplares en Madrid y Co-
centaina (Alicante).

A-1-g coN ENGALBA: Este tipo de acabado recubre total-
mente el exterior y/o interior de la pieza, en diversas tona-
lidades que van desde el claro al rojo.

Desde el punto de vista geogrifico se puede decir que se
encuentra en todo al-Andalus.

A-1-h oTrAS: Espacio abierto a nuevos hallazgos que no
correspondan a lo descrito anteriormente.

A-1-i coMBINADAS: Tipos combinando los sistemas an-
teriormente descritos.

A-2 BICROMAS:

Son aquellas cuyos componentes cromdticos consisten
en un fondo de pasta o engalba con adornos realizados en
otro color sobre ella. En cualquier caso existe un contraste
cromidtico bfcromo. La decoracién se aplica mediante pin-
celes de distintos grosores, base de la clasificacién que si-
gue:

A-2-a CON TRAZOS ROJOS GRUESOS SOBRE FONDO PARDO
(Fig. 2: 2 a 9; Fig. 3); (Mapa 2): Caracterfstico de la zona
de los rfos Manzanares, Guadarrama, alto Jarama y bajo
Henares, asociado con el grupo cerdmico « 2 » distinguido
en la Marca Media (RETUERCE, 1984a); con presencia tam-
bién en Ibiza (FERNANDEZ, 1979).

El tipo de decoracién se origina, aparentemente, en el
tema de pétalos de flor de loto, chorreados desde el borde
de la pieza, sobre la panza (Fig. 2: 2), derivando a un

chorreén informe y alargado, con banda horizontal si-
guiendo el borde, que generalmente cae también sobre el
interior. Se presenta tanto en formas cerradas como abier-
tas (tapaderas y cazuelas) (Fig. 3: 1y 10).

La decoracién se da en torno al borde y derivando del
mismo para caer vertical (Fig. 2: 2 a 8) u horizontalmente
(Fig. 3: 4 a 7), mientras que en las formas abiertas puede
seguir un sistema radial (Fig. 3: 1) o circular (Fig. 3: 10).

A-2-b: CON TRAZOS ROJOS GRUESOS SOBRE FONDO CLARO
(Fig. 4); (Mapa 2): Se pueden distinguir en este grupo tres
variantes en el desarrollo tem4tico:

1) Trazos verticales que originan gutiformes, nacidos
del borde (Fig. 4: 1 a 10), formando agrupaciones ¢de a
tres?. Es caracterfstico de la zona centro (Gormaz, Cerve-
ra, Calatalifa, etc.), asocidndose al grupo cerdmico « 3 »
distinguido en la Marca Media (RETUERCE, 1984a).

2) Se caracterfza por la presencia de trazos gruesos en la
panza ya sean verticales, cuntiformes u horizontales (Fig.
4: 11 a 18). Quiz4s derivan de sistemas bajo romanos muy
tardfos, como ocurre en la pieza de Ercdvica, fechable
poco después de la invasién isldmica (Fig. 4: 11). A veces
el disefio se puede limitar a puntos, como en Alcal4 la Vie-
ja, sobre una forma cerrada (Fig. 4: 12) (Zozava, 1983).

En la zona mediterranea ocurre la combinacién de tra-
zos verticales con horizontales, tendiendo a desvirtuar el
gutiforme (Fig. 4: 13 a 18) (Dupa, 1972; FERNANDEZ,
1979; Bazzana, 1983), si bién no es exclusivo de la zona
(Zozaya, 1983; RETUERCE, 1984a).
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Fi6. 2 — A-1-¢: Cerdmicas sin vedrio, monderomas y moldeadas: — 1: Calatalifa (Madrid) (RETUERCE, 1984). A-2-a: Cerdmicas sin vedrio, bicromas y
con trazos rojos gruesos sobre  fondo parde: — 2, 3, 4, 5,6,7,9: Calatalifa (Madrid) (RETUERCE, 1984a); 8: Madrid.



Fig. 3 — .A-2-a(continuacién): — 1, 10: Madrid; 2, 3, 6, 7, 8, 9: Calatalifa (Madrid) (RETUERCE, 1984a); 4, 5: Alcald la Vieja (Madrid)

(Zozava, 1983).



Fic. 4 — A-2-b: Cerdmicas sin vedrio, bicromas y con trazos rojos émm.f sobre fondo claro. — 1, 2, 6, 8: Gormaz (Soria); 3, 25, 26: Castilla la Nueva;

4,7, 9: Cervera (Madrid) (RETUERCE, 1982); 5, 10, 17, 20: Calatalifa (Madrid) (RETUERCE, 1984a); 11: Ercdvica (Cuenca); 12, 14, 23, 24:
Alcald la Vieja (Madrid) (Zozaya, 1983); 13, 16: Almerfa (Dupa, 1972); 15: Valencia (Bazzana, 1983); 18: Ibiza (Baleares) (FERNANDEZ
Gomez, 1979); 19: Calatrava la Vieja (Ciudad Real); 21: Medinaceli (Soria); 22: Aranzueque (Guadalajara).
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MapA 3 — Leyenda: 1, Gormaz; 2, Baraona; 3, Medinaceli; 4, Atienza; 5, Cogolludo; 6, Cancho del Confesionario; 7, Talamanca del Jara-

ma; 8, Aranzueque; 9, Alcald de Henares; 10, Cervera; 11, Rivas del Jarama; 12, Madrid; 13, Calatalifa; 14, Marafiosa; 15, San Galindo;

16, Oreja; 17, Canales; 18, Olmos; 19, Toledo; 20, Melque; 21, Vascos; 22, Calatrava la Vieja; 23, Cérdoba; 24, Huelva; 25, Niebla; 26, Je-
réz; 27, Mesas de Hasta; 28, Moraleda de Zafayona; 29, Medina Elvira; 30, Almerfa; 31, Murcia; 32, Cocentaina; 33, Ibiza.

La pieza de Calatrava la Vieja (Fig. 4: 19) presenta el
rasgo unico de una decoracién vegetal de palmeta, con pa-
ralelo pintado en negro y en el mismo yacimiento (Fig. 8:
1.

3) Decoracién con rasgos genéricos relacionables con
los descritos anteriormente, y que no presentan indicado-
res determinates (Fig. 4: 20 a 22).

La distribucién espacial de este grupo se corresponde
con el ya visto en A-2-a,

A-2-c: CON TRAZOS ROJOS O CASTANOS FINOS SOBRE FON-
po cLARrO (Fig. 5y 6); (Mapa 2): Atendiendo a los temas se
puede distinguir los siguientes: Epigréficos (Fig. 5: 1);
pseudoepigrificos (Fig. 6: 15, 16 y 17); metopas (Fig. 6: 9,
10 y 18); bandas horizontales (Fig. 6: 12); ondas (Fig. 6:
13) combinacién de ondas y bandas horizontales (Fig. 6: 4
a 6); contario (Fig. 6: 14); zoomorfo (Fig. 6: 11); cordén
de la eternidad (Fig. 5: 2) y flor de loto (Fig. 5: 3 a 16).
Para la interpretacién de esta flores de loto cf. Fig. 12: 3;
16: 4y 6.

Estilfsticamente se pueden distinguir varios conjuntos:
Uno, expresionista, con el cordén de la eternidad, flores
de loto y zoomorfos, parece desarrollarse en la zona del
alto Tajo (RETUERCE, 1985a), (Fig. 5: 2a 5; 6: 11). Convi-
viendo con este expresionismo aparecen unos elementos
esquematizantes, como en la fig. 5: 6, también en esa zona.
En la misma (BARANDIARAN, 1973; RETUERCE, 1985a)
aparecen elementos esquemdticos, (Fig. 5: 7,92 15; 6: 1 a
3, 7y 8), asf como en Ibiza (FERNANDEZ, 1973), (Fig. 5: 8;
6: 9 y 10). Este esquematismo aplicado a otros temas (reti-

culado y ondas derivadas) se produce también en Balaguer
(Dupa, 1971) (Fig. 6: 4 a 6). Un estilo mds abstractivo se
presenta en la zona en torno a Alcoy (Fig. 5: 1; 6: 15y 16).
Una variante, no derivada de la epigraffa, se encuentra en
Almerfa (Fig. 5: 16), (Dupa, 1972).

Desde el punto de vista geogrifico cabe destacar su pre-
sencia dominante en zonas montafosas: Torete, Los Casa-
res, Sistema Ibérico, Serreta de Alcoy, zona penibética y
montes del Algarve; su presencia en zonas bajas se relacio-
na con cursos de agua importantes (Segre, desembocadura
del Guadalquivir y bajo Guadiana) o zonas préximas a la
costa (Almerfa e Ibiza). En contraste, es notable su ausen-
cia, por el momento, en ejemplares de la cuenca media y
baja del Tajo, y de las cuencas alta y media de los rios Gua-
diana y Guadalquivir.

A-2-d: CON TRAZOS NEGROS GRUESOS SOBRE FONDO CLA-
ro: (Fig. 6: 19-23; 7 y 8); (Mapa 3):"Atendiendo al esque-
ma propuesto anteriormente se distinguen cuatro subgru-
pos temdticos:

1) Trazos gutiformes suspendidos del borde (Fig. 6: 19
a 26) posee las mismas caracterfsticas formales y distributi-
vas vistas ya en A-b-1, excepto en la variante del color.

2) Se caracteriza por grandes trazos verticales agrupa-
dos de a tres en la zona de la panza (Fig. 7: 1, 2, 5,y 7),
ocasionalmente se asocian con trazos horizontales en la
parte superior (Fig. 7: 3 y 4). En otras ocasiones el gutifor-
me presenta un punto grueso en la parte superior que pue-
de ir aislado o unido a él (Fig. 7: 8 y 10). Este punto se
puede convertir en un pequefio gutiforme (Fig. 7: 9y 11) o
en un circulo (Fig. 7: 9 y 12). Estos rasgos especfficos se
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FIG. 5 — A-2-¢: Cerdmicas sin vedrio, bicromas y con trazos rojos o castasios finos sobre fondo claro: 1: Elche (Alicante); 2, 3, 4, 5,6, 7,9, 10, 11, 12,
13: Torete (Guadalajara) (RETUERCE, 1984b); 8: Ibiza (Baleares) (FERNANDEZ GOMEZ, 1979); 14, 15: Los Casares (Guadalajara) (BARAN-
DIARAN, 1973); 16: Almerfa (Duba, 1972).



FiG. 6 — A-2-¢ (continuacién): — 1, 2, 3, 8, 11, 13: Torete (Guadalajara) (RETUERCE, 1984b); 4, 5, 0: Balaguer (Lérida) (EwErT, Duba,

1971); 7: Los Casares (Guadalajara) (BARANDIARAN, 1973); 9, 10, 12: Ibiza (Baleares) (FERNANDEZ GoMmEzZ, 1979); 14, 17, 18: Alcoy (Ali-

cante); 15, 16: Elche (Alicante). A-2-d: Cerdmicas sin vedrio, bicromas y con trazos negros gruesos sobre fondo claro: — 19: Calatalifa (Madricf\s (Re-
TUERCE, 1984a); 20, 21, 22, 23, 25, 26: Alcald la Vieja (Madrid) (Zozava, 1983); 24: Aranzueque (Guadalajara).
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e s -l

Fi6. 7 — A-2-d (continuacién): — 1: Castilla la Nueva; 2: Huel-
va; 3, 4: Cervera (Madrid) (RETUERCE, 1982); 5: Vascos (Toledo)
(Izquierpo, 1979); 6, 10: Gormaz (Soria); 7: Ribas de Jarama
(Madrid); 8: Alcald la Vieja (Madrid) (Zozaya, 1983); 9, 12: Ca-
latalifa (Madrid) (RETUERCE, 1984a); 11: Madrid.
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MAPA 4

O A-2h
O A-2i
W A-2j
® A-2k
a A-2|
Pl A-2m
@ A-2n

Mara 4 —

da: 1, Gormaz; 2, Aranzueque; 3, Alcald de Henares; 4, Rivas del Jarama; 5, Madrid; 6, Calatalifa; 7, Vascos; 8, Alija; 9,

Calatrava la Vieja; 10, Badajoz; 11, Cidade das Rosas; 12, Mértola; 13, Silves; 14, Cerro da Vila; 15, Niebla; 16, Jeréz; 17, Mesas de Asta;
18, Venta de Valladares; 19, Madina al-Zahra’; 20, Cérdoba; 21, Almerfa; 22, Monroy.

pueden considerar como variedades locales. La combina-
cién genérica de trazos verticales y horizontales se presen-
ta en otras ocasiones con dominio de trazos horizontales
(Fig. 8: 2 a 5), sustituyendo el trazo horizontal, en una oca-
sién, por una palmeta (Fig. 8: 1) o con presencia exclusiva
de trazos horizontales (Fig. 8: 6).

3) Otros disefios aparecen bajo formas diferentes: ra-
dial (Fig. 8: 7), ondas amplias (Fig. 8: 8) y cfrculos conti-
guos con punto central y enmarcados por contarios (Fig.
8:9).

4) Manchones informes que se limitan a extenderse sin
ningiin esquema aparente por la pieza (Fig. 8: 10 a 13).

En lo que respecta a la distribucién espacial se puede
apreciar un elemento comin: La presencia de la decora-
cién en la panza de las formas cerradas, siendo radial en
las tapaderas (fig. 8: 7). En las formas cerradas se tiende a
hacer agrupaciones de elementos de a tres. Al ser esta
distribucién vertical (Fig. 8: 15) cabe preguntarse si inten-
cionadamente no se est4 distribuyendo el esquema pict6ri-
co para ser visto desde la parte superior de la pieza (Fig. 8:
14). En este caso estarfamos, conceptualmente, ante el
mismo esquema distributivo de las formas abiertas o tapa-
deras.

Este grupo decorativo est4 fuertemente representado en
la Marca Media, y en concreto en los valles del Jarama y
Henares; a medida que nos alejamos de esta comarca su
presencia se va haciendo cada vez menor en dicha regién.
(RETUERCE, 1984a). Otra zona donde parece estar bién re-
presentado es en torno al bajo Guadalquivir. Ejemplos por

ahora aislados se encuentran en Cérdoba, Medina Elvira,
Almerfa, Ibiza y regién de Murcia.

A-2-e: CON TRAZOS NEGROS GRUESOS SOBRE FONDO ROJO-
PARDO. (Fig.. 9: 1y 2); (Mapa 3): Su presencia parece limi-
tarse, por el momento, en torno a Almerfa. Presenta agru-
paciones de trazos horizontales con otros diagonales cur-
vados (Fig. 9: 1); o trazos gutiformes descuidados (Fig. 9:
2

A-2-f: CON TRAZOS NEGROS FINOS SOBRE FONDO CLARO
(Fig. 9: 3 y 4); (Mapa 3): Se presenta con pequefas lfneas
horizontales por el cuello o panza de las piezas. Por ahora
solo existen los ejemplares de Ibiza (FERNANDEZ, 1979),
Alcald la Vieja (Zozaya, 1983), Cocentaina y Almerfa
(Dupa, 1972).

A-2-g: CON TRAZOS GRISES FINOS SOBRE FONDO CLARO
(Mapa 3): Se presenta unicamente, hasta el momento, en la
zona penibética (Moraleda de Zafayona) (Morina, 1980).

A-2-h: CON TRAZOS BLANCOS GRUESOS SOBRE FONDO GRIS
(Fig. 9: 5 a 7); (Mapa 4): Se presenta en formas cerradas
con goterones verticales y/u horizontales. Aparece en tor-
no a Cérdoba (Luzon, Ruiz, 1973), Badajoz (comunica-
cién personal de F. Valdés) y Alija, hasta el momento.

A-2-i: CON TRAZOS BLANCOS GRUESOS SOBRE FONDO PAR-
po (Fig. 9: 1); (Mapa 4): Hasta el momento sélo existe el
ejemplar madrilefio, en forma abierta.

A-2-j: CON TRAZOS BLANCOS GRUESOS SOBRE FONDO ROJO
(Fig. 12: 5y 6); (Mapa 4): Hasta el momento sélo existe
este grupo decorativo en Badajoz y S.E. de Portugal. Son
goterones dispuestos verticalmente.
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FiG. 8 — A-2-d (continuacién): — 1: Calatrava la Vieja (Ciudad Real); 2: Madrid; 3: Almerfa (Dupa, 1972); 4: Calatalifa (Madrid) (Re-
TUERCE, 1984a); 5: Murcia (NAVARRO PALAZON, 1980); 6: Tbiza (Baleares) (FERNANDEZ GoMEZ, 1979); 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13: Alcald la

Vieja (Madrid) (Zozaya, 1983); 14, 15: Castilla la Nueva.
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A-2-k: CON TRAZOS BLANCOS FINOS SOBRE FONDO GRIs (Fig.
9: 9); (Mapa 4): Los trazos se disponen paralelos en hori-
zontal en el cuello y hombro, y pequefios trazos oblicuos
en el borde. Sélo existe, por ahora, el ejemplar portugués
(RETUERCE, 1985).

A-2-: CON TRAZOS FINOS BLANCOS SOBRE FONDO ROJO
(Fig. 9: 10y 115 10; 11; 12: 1 a 4); (Mapa 4): Este apartado
recoge no s6lo los temas especificos aislados, sino también
temas combinados, ya que es una de las caracterfsticas de
este grupo. Por ello ineludiblemente nos reiteraremos en
las referencias.

1) Temas epigrificos (Fig. 9: 19y 11; 10: 1y 8; 11: 7y
8). En el conjunto parecen poder distinguirse cuatro
leyendas, de las cuales creemos haber podido interpretar
dos. La primera (Fig. 9: 10) parece ser la palabra « sa-
llam », en la que el mm final se agranda y contiene una pe-
quefia flor de loto esquemdtica. E significado de la palabra
citada es, segiin el diccionario de Kazimirski (1860), (voz
« salama »), « molla, corazén de la fruta del loto », presen-
tandose entonces un posible caso de acrdstico en la deco-
racién. Igual ocurre en el caso de la fig. 11: 7, en que la
flor de loto final monta sobre el m.

Le segunda leyenda que creemos poder interpretar (Fig.
10: 8) est4 escrita con unos caracteres muy esquemdticos si
bien dentro de un cierto barroquismo, especialmente en la
ornamentacién. Parece ser la palabra «'ahkamm », con una
parte de la misma inscrita dentro de una cartela, con el‘a/if
inicial formando la parte anterior de la misma y el segundo
‘alif formando un tallo del que sale un ramaje que encierra
dos cfrculos concéntricos y punto central que forman el
mim. El sistema parece muy extrafio, sobre todo teniendo
en cuenta que su significado serfa algo asf como « poderes,
imperios, autoridades ». (derivado de « hakma »). El uso de
un plural exento resulta extremadamente raro, mientras
que el uso del singular puede ocurrir, como jaculatoria, sin
necesidad de artfculo, en cuyo caso cabrfa interpretarlo
como « hukmun », con el sentido entonces de « poder, im-
perio y autoridad » que serfa propio de una cerdmica de la
ciudad palatina cordobesa. En este caso y en el descrito
anteriormente (Fig. 11: 7) encontramos la leyenda cabal-
gando sobre un « campo de lotos ».

En lo referido a las otras dos leyendas (Fig. 9: 11; 11: 8
y 10): no hemos podido establecer una lectura coherente y
vélida. Los ejemplos proceden todos de la zona en torno a
Cdrdoba.

2) Tema zoomorfo (Fig. 10: 13). Presenta un tnico
caso identificado, pasante a derecha con un relleno de
puntos.

3) Bandas finas horizontales. Es un elemento muy co-
muin, tanto aislado como en combinacién (por ejemplo, los
temas epigrificos vistos con anterioridad). Aquf nos refe-
rimos mas especificamente a casos en que se da como ele-
mento wnico decorativo: (Fig. 10: 12 7, 9 a 10). El tema
parece ser predominante en Almerfa (Dupa, 1972) aun-
que con casos en Cérdoba y S.E. de Portugal (RETUERCE,
1981, en prensa).

4) Ondas y trazos verticales. (Fig. 10: 12). Aparece con
trazos verticales cortos colgando del borde, y debajo, una
triple banda de ondas. Se reduce a la « Cidade das Rosas »
(Alentejo) (RETUERCE, 1981, en prensa).

5) Trazos verticales (Fig. 10: 14, 15). Se trata de una
decoracién en agrupacién de a dos. Se presenta en la « Ci-
dade das Rosas ».

6) Contarios. Aparece aislado (Fig. 10: 16) y en combi-
nacién con disefios esquemndticos (Fig. 10: 14; 12: 1). Ocu-
rre en Medina al Zahr#@’, derivando posiblemente de temas
cldsicos, como parece sugerirlo su asociacién a temas ori-
ginados de la « ferra sigillata ».

7) Espiguilla. (Fig. 10: 17, 18). Parece igualmente, de-
rivar de un tema cldsico, dandose también en Medina al-
Zahra'.

8) Hojas (Fig. 11: 1 y 2). Pueden ser dispuestas al
tresbolillo con flores de loto esquematizadas rellenando los
espacios vacios, 0 en esquemas elfpticos con relleno de
puntos en el centro. Aparecen en la zona corbobesa (Lu-
ZON, Ruiz, 1973).

9) Vegetales (Fig. 11: 3 a 5). Se trata de disefios de ho-
jas y flores asociados con un esquema troncal, en el que
ambas van rellenas por trazos y puntos. Aparecen igual-
mente en torno a Cérdoba.

10) Estrellas o pentalfas (Fig. 11: 6). Aparece una es-
trella de cinco puntas, o pentalfa, (VALDES, 1977) inscrito
en un cfrculo con pequefios salientes (¢quizds cuatro?) se-
micirculares con punto en el centro. La pentalfa tiene dos
cfrculos concéntricos y punto central en su interior.

11) Imbricaciones (Fig. 11: 7). Aunque formalmente se
pueden considerar como tales, pensamos, a la vista de
ejemplos anteriores, que se trata de campo de flores de loto
muy esquematizados.

12) Circulos y bandas (Fig. 11).

13) Circulos con decoraci6n interior (Fig. 11: 10a 12y
14). La decoracién inscrita en cfrculos puede ser muy sim-
ple, con un cfrculo blanco en su interior orlado por, presu-
miblemente, cuatro grupos de tres puntos blancos. El
tema de los tres puntos agrupados aparece aquf, posible-
mente, por primera vez en la cerdmica espafiola, y perdu-
rard hasta las produciones de Manises.

En otro caso la decoracién es irreconocible, y en los dos
restantes aparece una palmeta-flor de loto esquematizada
en su interior o cuatro palmetas separadas en un esquema
cuatripartito orlado por un contario. Todas estos temas se
reducen a Medina al-Zahra’.

14) Flores de loto esquematizadas (Fig. 11: 13). Es,
con tratamiento en pintura blanca, similar a las descritas
en A-2-c.

15) Tondo (Fig. 11: 14). Asociado con contario, cf. el
anterior tema 6).

16) Rombos con contario (Fig. 12: 1). El tema de rom-
bos con relleno formando metopas y entre dos bandas de
contarios, con flores de loto esquematizadas en los vanos,
parece ser también una derivacién del mundo clésico, al
igual que el citado en el apartado inmediatamente anterior.

17) Flor de loto en planta (Fig. 12: 2). La presencia de
esta decoracion en una forma abierta permite ver un es-
quema conceptual procedente del mundo cl4sico. Se trata
de flor de loto vista en planta que se desarrolla desde el
centro hacia afuera, con una cenefa de protopalmetas en el
borde, también con rellenos ocasionales de tres puntos en
los vanos. Procede del Algarve (MAToOs, 1981).

Desde un punto de vista estilfstico es de resaltar el es-
quematismo comiin a todo el grupo, y desde el distributivo
la capacidad de reparto de temas combinados, general-
mente enmarcados por bandas en formas cerradas (Fig.
12:3y4).

Geogrificamente el grupo decorativo se limita exclusi-
vamente, por ahora, al sur de la Penfnsula: zona cordobe-
sa, Algarve, Alentejo, desembocadura del Guadalquivir y
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Fi6. 9 — A-2-e: Cerdmicas sin vedrio, bicromas y con trazos negros gruesos sobre fondo rojo-pardo: — 1, 2: Almerfa (DuDA, 1972). A-2-f Cerdmicas
sin  vedrio, bicromas y con trazos negros finos sobre fondo clare: — Ibiza (Baleares) (FERNANDEZ Gomez, 1979); 4: Alcald la
Vieja (Madrid) (Zozava, 1983). A-2-b: Cerdmicas sin vedrio, bicromas y con trazos blancos gruesos sobre fondo gris— 5: Alija (Cdceres); 6: Cérdoba
(Luzon, Ruiz MaTa, 1973); 7: Huerta de Valladares (Cérdoba). A-2-1: Cerdmicas sin vedrio, bicromas y con trazos blancos gruesos sobre fondo par-
do: — 8: Madrid. A-2-k: Cerdmicas sin vedrio, bicromas y con trazos blancos finos sobre fondo gris: = 9: « Cidade das Rosas », Serpa (Alentejo), PORTU-
GAL (RETUERCE, 1981). A-2-/: Cerdmicas sin vedrio, bicromas y con trazos blancos finos sobre fondo rojo: — 10, 11: Medina al-Zahra’ (Cordoba).
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14

Fic. 10 = A-2-/(continuacién): — 1: Cérdoba (Luzon, Ruiz MaTa, 1973); 2, 3, 4, 5, 6, 7, 9: Almerfa (Dupa, 1972); 8: Medina al-Zahra’
(Cérdoba) (Gomez-MoRENO, 1951); 10, 12, 14: « Cidade das Rosas », Serpa (Alentejo), PORTUGAL (RETUERCE, 1981); 11: Silves (Algarve),
PORTUGAL; 13, 15, 16, 17, 18: Medina al-Zahra’ (Cérdoba).
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Fic. 11 — A-2-/(continuacién): — 1, 7, 9, 10, 11, 12, 13: Medina al-Zahra’ (Cérdoba); 2,
8: « Cerro da Vila », Vila Moura (Algarve), PORTUGAL (MATOS, 1981); 14: Medina al-

3,
Z

4, 5, 6: Cérdoba (Luzon, Ruiz MaTta, 1973);

ra’

(

Cérdoba) (Gomez-MoRreno, 1951).
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FiG. 12 — A-2-/ (continuacién): — 1, 3, 4: Medina al Zahra' (Cérdoba); 2: « Cerro da Vila », Vila Moura (Algarve), PORTUGAL (MATOS,

1981). A-2-j: Cerdmicas sin vedrio, bicromas y con trazos blancos gruesos sobre fondo rojo: — 5: « Cerro da Vila », Vila ]V[g(.;lu:a (Algarve), PORTUGAL

(MaTos, 1981); 6: Badajoz. A-2-m: Cerdmicas sin vedris, bicromas y con decoracion en protoreserva: — T: Alcald la Vieja (Madrid) (Zozava, 1983);
8: Gormaz (Soria).



Almerfa (Mapa 4).

A-2-m: CON DECORACION EN PROTORESERVA (Fig. 12: 7
y 8) (Mapa 4): Se trata de piezas cuya decoracién va en re-
serva al hacerse el disefio contorneando el color de la pasta
o engobe, con pintura negra, formando ondas o bien una
especie de gutiformes horizontales. Se presenta sélo en
Gormaz y Alcald la Vieja.

A-2-n: compiNADAs: (Fig. 13): (Mapa 4). Al tratarse de
técnicas descritas anteriormente nos reduciremos a dar
una referencia somera de las relaciones encontradas hasta
el momento.

1) Trazos negros gruesos (A-2-d) sobre claro con es-
trias (A-1-d). (Fig. 13: 1y 2).

2) Trazos negros gruesos sobre claro (A-2-d) y peine
(A-1-b). (Fig. 13: 32 6).

3) Trazos rojos gruesos sobre claro (A-2-b) con estrfas
(A-1-d). (Fig. 13: 7).

4) Trazos rojos gruesos sobre claro (A-2-b) con peine
(A-1-b). (Fig. 13: 8 y 9).

5) Trazos rojos gruesos sobre pardo (A-2-a) con peine
(A-1-b). (Fig. 13: 102 12).

6) Trazos rojos gruesos sobre pardo (A-2-a) con ungu-
laciones (A-1-h). (Fig. 13: 13).

7) Trazos rojos gruesos sobre pardo (A-2-a) con inci-
siones (A-1-b). (Fig. 13: 14).

8) Combinacién de trazos negros gruesos y finos. (Fig.
13: 152 10).

9) Combinacién de trazos gruesos negros y rojos sobre
fondo claro. Aunque aquf anotamos la posibilidad, muy
probable, de que que se trate de errores de coccién debidos
a una mala carga del horno, no queremos dejar de apuntar
la posibilidad de que fuera intencionado. (Fig. 13: 17 y
18).

Geogrificamente el tipo se concentra en la Marca Media
con un caso en Niebla (Pavon, 1980).

B) CERAMICA CON VEDRIO. - El vedrfo ofrece
muiltiples posibilidades en sus combinaciones cromdticas,
que no solamente se basan en los colorantes propios del
vidriado, sino también en las que pueda crear cubriendo
incisiones, estampillados, formas en relieve, etc. forzando
asf la condensacién de colorantes en puntos determinados
que crean efectos que pudieran ser considerados bfcromos.
Por ello se puede aceptar que, ademds de las combinacio-
nes polfcromas que se puedan obtener, el vidriado puede
generar sistemas cromdticos que vayan desde el mds sim-
ple al mds complejo en paleta y técnica.

Generalmente el vedrio omeya se presenta por las dos
caras de la pieza, si bien aparece alguna excepcién en la
Marca Media en que el vidriado se presenta sélo por el in-
terior y goteando al exterior de ollas (Fig. 14: 1).

Al margen de esa excepcidn, se toma como criterio base

para esta clasificacién, la zona cromitica dominante del
objeto seguin la vision del usuario (interior en formas
abiertas, exterior en formas cerradas), ya que la no domi-
nante (exterior o interior, respectivamente) debe, quizd,
considcrarse como acabado propiameente dicho, puesto
que la decoracién afecta generalmente a las zonas contra-
rias.
Los elementos anteriormente expuestos no deben implicar
forzosamente la exclusion de casos que pudieran darse con
rasgos extrafios y que eventualmente pudiesen conducir a
una revisién conceptual de la cuestién.
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B-1: MONOCROMAS:
Se distinguen diversos tipos de mondécromas y que son:

B-1-a: L1sas: Generalmente con vedrfo uniforme o a ré-
fagas melado o verde, en diversas tonalidades, y de distri-
bucién genérica por todo el territorio. Con menor fre-
cuencia se da el vedrio blanco, amarillo o negro, con di-
versas tonalidades, siendo éste ultimo privativo de deter-
minados puntos de la Marca Media (RETUERCE, 1984a).

B-1-b: 1Ncisas: Las incisiones se realizan sobre la pasta
cruda, a punta seca, cubriendose posteriormente la pieza
con un vedrfo, generalmente verde. (Fig. 14: 2 a 8); (Mapa
5).

Los temas que se pueden distinguir son:

1) Metopas con divisién cuatripartita y separadas por
lineas verticales (Fig. 14: 2 y 3) o con trazos dispuestos si-
guiendo vagamente este esquema (Fig. 14: 8). Aparece en
Cérdoba (Zozava, 1980a) y Torete (RETUERCE, 1985b).
Quiza pertenezcan a este grupo varias piezas de Medina
Elvira, ain inéditas, y a las que no hemos tenido acceso di-
recto,

2) Posibles metopas de triangulos contiguos rellenos de
punciones ovaladas (Fig. 14: 5). Se encuentra en Calatalifa
(RETUERCE, 1984a).

3) Friso de metopas en dos bandas con drboles de la
vida separados por trazos verticales en la superior, y trian-
gulos contiguos rellenos de una fila vertical de puntos (PA-
vON, 1976). Quizds sea ejemplar tinico el encontrado en
Cervera. (Fig. 14: 0).

4) Incisiones formando metopas de triangulos rellenos
de pequefios trazos diagonales. Se encuentra en la Buhayra
(Sevilla) (COLLANTES, ZozAYA, 1972). (Fig. 14: 5).

5) Relleno integral del espacio por pequefias punciones
rectangulares, a modo de burilada (Fig. 14: 7). También de
la Buhayra.

Por su poca cantidad y variedad en la Peninsula pensa-
mos que debe ser una cerdmica ralizada en pocos centros
productores, posiblemente agrupados, en su mayorfa, en la
zona sur de la Penfnsula, sobre todo si tenemos en cuenta
su raigrambre irania (ROSEN AYALON, 1974).

B-1-c: CON DIGITACIONES: (Mapa 5): Sélo conocemos un
ejemplar procedente de Medina Elvira, en el Museo Ar-
queoldgico de Granada.

B-1-d: con apricacioNes (Fig. 14: 9); (Mapa 5): De bar-
botina, con punciones en su dorso. Es también decoracién
de origen iranio (ROSEN AYALON, 1974). Aparece por lu-
gares dispares: « Cancho del Confesionario » (Madrid), Al-
cald la Vieja, Calatalifa (RETUERCE, 1984a), los Aljezares
(Murcia), Medina Elvira y Calatrava la Vieja.

B-1-e: estampiLLADAS (Fig. 14: 10 a 16); (Mapa 5): Se
presentan dos grandes grupos formales:

1) Cordiformes con palmeta o flor de loto en su inte-
rior: En Toledo (Acuapo, 1973), Mesas de Villaverde
(Zozaya, 1980) Calatalifa (RETUERCE, 1984a). (Fig. 14: 10
a13).

2) Circulares con divisién cuatripartita interior alusivas
al Paraiso. Se encuentra, por ahora, en Calatalifa (RETUER-
CE, 1984a). (Fig. 14: 14 a 106).

B-1-f: MOLDEADAS

B-1-g: con cuno (Fig. 14: 17); (Mapa 5): Cuio con im-
pronta circular pequefia, que puede ofrecer variedad de di-
sefio segin la presién y disposicién con que se aplique.
Sélo existen es ejemplares en Toledo (AGuapo, 1983) y



Fic. 13 = A-2-n: Cerdmicas sin vedrio, bicromas con decoraciones combinadasi— 1, 2, 4, 7: Gormaz (Soria); 3, 5: Cervera (Madrid) (RETUERCE,
1982); 6, 16, 17, 18: Alcald la Vieja (Madrid) (Zozaya, 1983); 8: Aranzueque (Guadalajara); 9, 10, 12, 13, 14: Calatalifa (Madrid) (Re-
TUERCE, 1984a); 11: Madrid; 15: Niebla (Huelva).
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Mapra 5 — Leyenda: 1, Gormaz; 2, Medinaceli; 3, Torete; 4, Cancho del Confesionario; 5, Alcald de Henares; 6, Cervera; 7, Calatalifa; 8,
Toledo; 9, Calatrava la Vieja; 10, Badajoz; 11, Cidade das Rosas; 12, Niebla; 13, Sevilla; 14, Cérdoba; 15, Mesas de Villaverde; 16, Medina
Elvira; 17, Los Algezares; 18, Murcia; 19, Cocentaina.

Calatrava la Vieja.

B-1-h: con zonas EN ResErvaA (Fig. 14: 18); (Mapa 5):
La decoracién se ha hecho en relieve ¢a molde? dejindolo
sin ocupar por el vedrfo que, en cambio, cubre la parte
mis baja de la superficie. El tema decorativo parece ser
una cenefa epigrdfica que en la parte superior tiene ador-
nos vegetales. Sélo conocemos el ejemplar de Medinaceli
del Museo Arqueoldgico Nacional.

B-1-i: comBINADAS (Fig, 14: 20); (Mapa 5): De hecho se
puede producir entre los modos anteriormente citados. En
este caso se recoge un ejemplo con decoracién de incisio-
nes, cufio y digitaciones de Cérdoba (Zozaya, 1980).

B-1-j: oTras: (Fig. 15: 1); (Mapa 5): Decoracién burila-
da horizontal en doble fila formando banda al exterior del
ataifor. Aparece en Calatalifa (RETUERCE, 1984a) y « Cida-
de das Rosas » (RETUERCE, 1981, en prensa).

B-2 BICROMAS:

Son aquellas que presentan dos colores claramente dife-
renciados en su paleta. Se sefiala en primer lugar el color
dominante o campo de la pieza en el que se desarrolla la
decoracién:

B-2-a: MELADO Y NEGRO (MARRON). (Fig. 15: 22 15; 16;
17: 1 a 7); (Mapa 6): Distinguimos varios sub-grupos en
funcién de los temas decorativos.

1) Cenefa de borde, con trazos circulares, posiblemente
agrupados. (Fig. 15: 2) Procede de Olmos y carecemos de
mds datos.

2) Flores de loto. Se reconocen dos formas: en esquema

(Fig. 15: 3a 5y 15: 15) y en desarrollo en palmeta (Fig.
15: 6 a 10) (Mapa 6). Tienden, en todos los casos, a ser na-
turalistas, aunque puede haber alguna tendencia esquema-
tizante, como en Toledo (Fig. 15: 7) (Acuapo, 1983). En
ocasiones el relleno del loto va en diagonal, en vez de sur-
gir del tronco de la flor (Fig. 16: 6), en Almerfa, con cierto
aire expresionista, como en Calatalifa (Fig. 16: 1), con va-
riante en Vascos (Fig. 16: 2) (IzQuierpo, 1979). En M4la-
ga la flor de loto se ha transformado en segmentos de
cfrculo concéntrico (Fig. 16: 7), pero el tema es aiin reco-
nocible. La forma esquemdtica m4s elemental se encuentra
en Almerfa (Fig. 16: 3) (Dupa, 1972).

3) Dibujos esquamiticos (Fig. 15: 12 a 14). Caracte-
risticos de Almerfa (Dupa, 1972), presenta una serie de
dibujos en forma de bastoncillos puntiagudos en disposi-
cién radial. Parecen estar inspirados, estos disefios en te-
las.

Dibujos similares aparecen tambien en Almerfa en la
parte externa de formas cerradas, en un estilo que recuer-
da a los claviformes prehistéricos.

La disposicién espacial corresponde, caracterfsticamen-
te en las formas abiertas, a diversos esquemas, siendo el
mds notable el radial, tipfco de Almerfa, segiin hemos ano-
tado anteriormente. La decoracién parte de un cfrculo si-
tuado en la parte cuenca del recipiente. Un esquema simi-
lar, pero con hojas de loto, aparece de manera esquemdtica
no tan acentuada, tambien en sistema radial, en Cdrtama
(SErrRANO, LUQUE, 1980) (Fig. 15: 15).

El tema central es tfpico de la zona centro, siendo o
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FiG. 14 — B-1-a: Cerdmicas con vedrio, mondcromas y lisas: —
Calatalifa (Madrid) (RETUERCE, 1984a). B- 1-b: Cerdmiicas con vedrio,
mondcromas e incisas: — Coérdoba; 3: Torete (Guadalajara) (RETUER-
cg, 1984b); 4: Calatalifa (Madrid) (RETUERCE, 1984a); 5, 7: La
Buhayra (Sevilla) (CorLLaNTEs DE TERAN, ZOZAYA, 1972); 6: Cer-
vera (Madrid) (Pavon, 1982); 8: Cérdoba (Zozava, 1980).
B-1-d: Cerdmicas con vedrio, mondcromas y con aplicaciones: 9: Ca-
latalifa (Madrid) (RETUERCE, 1984a). B- 1-e: Cerdmicas con vedrio,
mondcromas y estampilladas: 10, 11: = Toledo (Acuapo, 1983); 12:
Mesas de Villaverde (Mdlaga) (MERGELINA, 1927); 13, 14, 15, 16:
Calatalifa (Madrid) (RETUERCE, 1984a). B- 1-g: Cerdmicas con vedrio,
mondcromas y con curio: — 17: Toledo (AGUARDO, 1983). B-1-b: Cerd-
micas con vedrio, mondcromas y con Zonas en reserva: — 18: Medinaceli
(Soria) B- 1-i: Cerdmricas con vedrio, mondcromas y con decoraciones combi-

nadas: — 19: Gormaz (Soria); 20: Cérdoba.
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Fi6. 15 — B-1-j: Cerdmicas con vedrio, mondcromas y con otras decora-
ciones: — 1: « Cid{ade das Rosas », Serpa (Alentejo), porTUGAL (RE-
TUERCE, 1981). B-2-a: Cerdmicas con vedrio bicromos: Melado y negro:
= 2: Olmos (Toledo); 3: Paracuellos del Jarama (Madrid); 4, 6:
Calatalifa (Madrid) (RETUERCE, 1984); 5: Alcald la Vieja (Madrid)
(Zozava, 1983); 7, 8, 10: Toledo (AGuapo, 1983); 9, 12, 13, 14:
Almeria (Dupa, 1972); 11: Cervera (Madrid) (RETUERCE, 1982);
15: Cdrtama (Mdlaga) (SERRANO, LUQUE, 1980).
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Fic. 16 — B-2-a: (continuacién): — 1: Calatalifa (Madrid) (RETUERCE, 1984a); 2: Vascos (Toledo) (IzQuierpo, 1979); 3, 6: Almerfa
(Dupa, 1972); 4: « Cerro de Vila », Vila Moura (Algarve), porTUGAL (MAaTOS, 1981); 5: « Cidade das Rosas », Serpa (Alentejo), PORTUGAL
(RETUERCE, 1981); 7: Cdrtama (M4laga) (SERRANO, LUQUE, 1980).
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MaPA 6 — Leyenda: 1, Balaguer; 2, Tortosa; 3, Palma de Mallorca; 4, Cocentaina; 5, Valencia; 6, Torete; 7, Medinaceli; 8, Gormaz; 9,

Osma; 10, Atienza; 11, Cogolludo; 12, Pefiahora; 13, Talamanca; 14, Paracuellos del Jarama; 15, Alcald de Henares; 16, Cervera; 17, Ma-

drid; 18, Ca}ata]ifa; 19, Olmos; 20, La Marafiosa; 21, San Galindo; 22, Santiago de Vilillas; 23, Alarilla; 24, Alboer; 25, Oreja; 26, Toledo;

27, El Carpio c!e] Tajo; 28, Melque; 29, Vascos; 30, Villar de Pedrosa; 31, Las Minillas; 32, Badajéz; 33, Cidade das Rosas; 34, Mértola;

35, Faro; 30, Silves; 37, Cerro Da Vila; 38, Niebla; 39, Mairena del Alcor; 40, Madinat al-Zahr4; 41, Cérdoba; 42, Mesas de Villaverde;

43, Cdrtama; 44, Mdlaga; 45, Moraleda de Zafayona; 46, Medina Elvira; 47, Almerfa; 48, Las Navas de Tolosa; 49, La Torre de Juan
Abad; 50, Montiel; 51, Almedian; 52, Caracuel; 53, Calatrava la Vieja; 55, Fontanarejo; 55, Guadalerzas.

bien naturalista o bien expresionista, como anteriormente
se dijo (Fig. 15: 22 6,y 16: 1).

La divisién interior del espacio puede ocurrir o por ex-
clusién (centrando el tema, como en los casos de la Marca
Media) o por distribucién explicita del espacio (Fig. 16: 22
7) originando espacios particionados en tres, cuatro, cinco
y seis compartimentos, segin se produzca por rellenos o
vacfos. Alguno se hace por arcos secantes, Otro por arcos
tangentes (Fig. 15: 7). Notable es el uso en Vascos y Al-

meria del espacio vacfo para generar imdgenes negativas
de cardcter dindmico, hecho comiin a la creacién artistica
del Islam (ALBARN ef a/ii, 1974, VERTEX, 1972; CRITCH-
row, 1976) y que tienen precedentes en las cerdmicas isld-
micas orientales.

Las formas cerradas tienen su espacio distribufdo de
acuerdo a dos criterios: metopas (Fig. 17: 12 4) y en cuar-
teles (Fig. 5a 7). Las metopas pueden originarse en trazos
verticales simples o dobles, con o sin adorno circular in-
termedio. Los cuarteles se generan a partir de una linea
que, formando arcos, divide el espacio del cuerpo de la va-
slja €n zonas.

En lo que respecta a su reparto geogrifico se ha de decir
que el sistema bfcromo recien descrito es, quizds, el mds
comun en la Penfnsula, y que han de tomarse en conside-
racién las cuestiones estflfsticas recien enumeradas para
poder apreciar escuelas y localizaciones.

B-2-b: MELADO Y VERDE. (Mapa 6). Se trata de variante
del grupo anterior, asf como de la alternancia de melado y
verde en el interior de la pieza, a réfagas, como ocurre en
Alcal4 la Vieja (Zozaya, 1983) si bien el tipo no ha sido
genéricamente descrito.

B-2-c: VERDE Y MARRON (Fig. 17: 8 a 11) (Mapa 6)

El disefio se hace en un marrén claro sobre verde, pu-
diendo tener varios disefios:

1) Cordén de la Eternidad (Fig. 17: 8), de tres cabos,
formando cenefa. Aparece en Toledo.

2) Flor de loto (Fig. 17: 9 y 10) en el centro y el borde.
Estilfsticamente diferentes, lo son tambien en su disposi-
cién en el interior de la pieza. Aparecen en Carpio del Tajo
y en Melque (CABALLERO, LATORRE, 1980).

3) Chorredn desde el borde, sin llegar a ser un gutifor-
me (Fig. 17: 11). Aparece en Calatalifa.

Los rasgos de distribucién de este grupo sefialan su pre-
sencia en el sector central, Medio Guadiana y Baja Anda-
lucfa, estando ausente en la zona oriental de la Penfnsula.

B-2-d: VEDRIO BLANCO Y NEGRO (Fig. 17: 12 a 14; Fig.
18: 1 a 8) (Mapa 6). Es disefio generalmente usado con
elementos epigréficos, ya sean oficialistas o cursivos, es
decir: usando ciifico o bien cursiva de manuscrito. Ade-
mis se puede usar en cenefas y ondas (Fig. 18: 7y 8)

En tanto que epigraffa formal se recogen ejemplares
cordobeses, no excesivamene oficialistas, en banda central
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de una forma abierta con disposicién cruciforme (SANTOS,
1948-50) y la leyenda « baraka Allahu », siendo ilegible en
la publicacién original la leyenda de la otra pieza cordobe-
sa.

La curiosa y divertida leyenda almeriense (Fig. 17: 13)
(Dupa, 1973) parece un tanto corrupta. Provisionalmen-
te, a falta de hacer una lectura mds correcta, leemos « bihi
li-’arkati baraka baraka », quizds una forma dialectal de de-
cir « en él, para el sufridor, bendicién, bendicién ». Es no-
table no sélo la importancia de la inscripcién, que resalta
ocupando el centro de la pieza, sino los adornos de las le-
tras, que de alguna manera sugieren caras, elemento no
ajeno a lo isldmico si se tienen en cuenta los bronces tar-
dios con inscripciones antropomorfas (MELIKIAN, 1977).
Hemos de resaltar, tambien en esta pieza, la presencia de
adornos supletorios conformados por disefios de tres pun-
tos: ya sefialados anteriormente en otras piezas (ver A-2-1).

Otros disefios, privativos de Cérdoba, tambien de orf-
gen oriental (Cf. las cerdmicas franfas en verde y blanco
con inscripcién, (WILKINSON, s.a.) tienden a repetir ins-
cripciones pricticamente ilegibles si atendemos a lo estili-
zado de la graffa (Fig. 18: 1y 2).

Los disefios mds ¢populares? en este 6rden epigrifico
los encontramos en Medinaceli (Fig. 18: 4) con la palabra
« baraka » (bendicién) escuetamente escrita en el centro
del plato o con inscripciones marginales en Madinat al-
Zahra® (Fig. 18: 4 a 6), No se ha podido leer la primera, la
segunda posee el nombre de Nasser (quizds traduccién de
un latino Victor?) y la tercera otro nombre leido por noso-
tros como Dasyu (¢Idacio?). Si es cierta la hipétesis de ser
nombres de orfgen latino nos encontrarfamos con alfare-
ros mozérabes, o de orfgen mozdrabe, en la ciudad palati-
na, uno mids de los artesanos que en Cérdoba trabajaron
(Ocana, 1981).

Los dos restantes casos se refieren a cenefas de rayitas
radiales que salen del borde hacia el interior de la pieza
(Fig. 18: 7) y que se pueden ver tambien en 18: 1y 2), tam-
bién de orfgen oriental (GARDIN, 1963).

Finalmente hay que sefialar la existencia de un tema en
ondas (Fig. 18: 8) interrumpidas presente en Melque (Ca-
BALLERO, LATORRE, 1980).

La especifidad de sus disefios, su poca presencia en la
Peninsula y sus lugares de procedencia, hablan, por si mis-
mas, de la particularidad de sus orfgenes.

B-2-¢. VIDRIADO BLANCO CON DECORACION VERDE. (Fig.
18: 9 a 18) (Mapa 6). Se trata de decoracién verde junto al
engobe blanco. Se aprecian distintas formas de uso:

1) Cenefas (Fig. 18: 9 a 12), formadas por goterones
mds o menos grandes y mds o menos juntos, formando
agrupaciones o no, siempre en el borde. Ocurre en Calata-
lifa, Mesas de Villaverde y Madinat al-Zahra’.

2) Chorreones (Fig. 18: 13 a 17) parecen originarse en
las producciones palatinas que de alguna manera se inspi-
ran en la estética china (Fig. 18: 13) para convertirse en te-
mas aislados mds o menos densos o en agrupaciones tri-
ples (Fig. 18: 15 y 16), o intensificando el verde circun-
dante, cayendo desde el borde, como en el fragmento de
Medinaceli (Fig. 18: 17).

Este ultimo conjunto se centra, aparte de la pieza de la
ciudad palatina, en Calatalifa, Toledo (Acuapo, 1983) y
Medinaceli.

3) Decoracién abierta radial (Fig. 18: 18) Aparece so-
bre forma abierta, lo cual le permite desarrollar la forma
radial.

B-2-f: VIDRIADO BLANCO CON DECORACION AZUL TUR-
QuEsa (Fig. 18: 19 a 20); (Mapa 6): La decoracién se pre-
senta a base de pequefios tondos tangentes entre s{ que en-
globan un motivo decorativo formado por pequefias lineas
en azul, que igualmente rellenan el campo de las piezas.
Este tipo de decoracién bfcroma parece ser exclusiva de
Almerfa y recuerda posiblemente telas y cerdmicas ham-
madfes (Dupa, 1972). Esta influencia decorativa entre
Tunez y Almerfa no puede resultar extrafia por la impor-
tancia comercial que alcanzé durante época omeya la zona
almeriense.

B-2-g: AMARILLO Y NEGRO (Fig. 18: 21 y 22); (Mapa 6):
La conjuncién de estos dos colores en la cerdmica andalusf
no es demasiado frecuente. Se presentan casos aislados por
todo el territorio, formando distintos motivos decorati-
vos: tondos que nacen cortados desde el borde de la pieza
(Valencia) (BAzzaNA, 1983), desarrollo de un esquema ve-
getal (Calatalifa), etc. Existen piezas con esta cromfa en
Calatrava la Vieja, Villar del Pedroso, Medina Elvira y
Moraleda de Zafayona (MoLiNa, 1980).

B-2-h: AMaARILLO Y VERDE (Fig. 19: 1 a 3); (Mapa 6): Al
igual que el anterior grupo decorativo, es poco frecuente
en la Penfnsula. Existen ejemplos en Gormaz, Calatrava la
Vieja y Madrid. El ejemplar madrilefio tiene la particulari-
dad, extraiia en formas abiertas, de presentar la decoracién
al exterior a base de pequefios verdes que, por su disposi-
cién en torno al anillo de solero, confieren un especial di-
namismo a la pieza.

B-2-i: INCISAS BAJO CUBIERTA VITREA: Con las mismas
caracterfsticas que las incisas monécormas (B-1-b) pero
con bicromfa. Por ahora no existe ningiin ejemplo pero su
existencia se puede asegurar al existir las incisiones, etc.
unfdas a una policromfa (cf. B-3-a-7).

B-2-j: comBinaDas. (Fig. 19: 4); (Mapa 6): Por el mo-
mento sélo se conoce el ejemplar de Mesas de Villaverde
(MERGELINA, 1927) en que se combina el melado-negro
(B-2-2) con una estampilla (B-1-¢).

B-2-k: oTRAS
B-3 POLICROMAS:

Se entiende aquf toda cerdmica con decoracién de mids
de dos colores, entre ellas las denominadas cominmente
« verde y manganeso » o « verde y morado ». El nuevo tér-
mino nace de la necesidad de agrupar un conjunto de ceri-
micas que no responden 2 la denominacién tradicional y
que obedecen a unas corrientes alfareras procedentes de
Oriente teniendo su asentamiento en distintos lugares de
la Penfnsula.

Atendiendo a la técnica empleada, se pueden subdividir
en simples y compuestas, siendo las simples las realizadas
bajo cubierta y las compuestas las cominmente donomina-
das de « cuerda seca », ya sea total o parcial.

B-3-a: SIMPLE:

B-3-2-1: BLANCO-VERDE — MORADO (NEGRO) 4 (Fig. 19: 5
a 15; 20 a 33; 34: 1y 2); (Mapa 7): Son las comunmente
denominadas como « Verde y manganeso» o « verde y
morado ». Se distinguen los siguientes motivos decorati-
VOs:

A) Epigrdfico: (Fig. 19: 5a 15; 20: 1 a 6): El tema pue-
de ser muy académico (Fig. 19: 5 y 6), no siempre con
gran correcidn lingiifstica como se aprecia en la leyenda
«al— Mulk » (« el poder ») (Fig. 19: 5 a 15), teniendo erro-
res diversos segiin se trate de unas zonas u otras de pro-
duccién, aspecto reforzado por el estilo.
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Fic. 17 — B-2-a (continuacién): — 1, 2, 3: Almerfa (Dupa, 1972); 4: Calatalifa (Madrid) (RETUERCE, 1984); 5: Madrid; 6: Medina al-

Zahra' (Cérdoba); 7: Medina Elvira (Granada) (Gomez MoORENO, 1888). B-2-c: Cerdmicas con vedrio bicromo: Verde y negro: — 8: Toledo

(Acuapo, 1983); 9: Carpio de Tajo (Toledo); 10: Melque (Toledo) (CABALLERO, 1980); 11: Calatalifa (Madrid) (RETUERCE, 1984a). B-2-d:

Cerdmicas con vedrio, bicromo: Blanco y negro: — 12: Cérdoba (SANTOs GENER, 1948); 13: Almerfa (Dupa, 1972); 14: Coérdoba
(SANTOS GENER, 1948).
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Fic. 18 — B-2-d (continuacién): — 1, 2: Cérdoba (SANTOS GENER, 1948); 3: Medinaceli (Soria) (MeLIDA, 1926); 4, 5, 6: Medina al-Zahra’
(Cérdoba); 7: Las Minillas (Badajoz); 8: Melque (Toledo) (CABALLERO, 1980). B-2-¢: Cerdmicas con vedrio bicromo: Blanco y verde: — 9, 10, 14,
18: Calatalifa (Madrid) (RETUERCE, 1984a); 11: Mesas de Villaverde (Milaga); 12, 13; Medina al-Zahra’ (Cércloba} 15: Toledo AGUADO,
1983); 16: Torete (Guadalajara) (RETUERCE, 1984b); 17: Medinaceli (Soria). B-2 f Cerdmicas con vedrio, bicromo: Blance y azul turquesa: — 19,
20: Almeria (Dupa, 1972). B-2-g: Cerdmicas con vedrio, bicromo: Amarillo y ne, fro- 21: Valencia (BAZZ&NA 1983); 22: Cala(ahga (Madrld)
(RETUERCE, 198
Fic. 19 — B-2-h: Cerdmicas con vedrio, bicromo: Amarillo y verde: — 1: Madrid; 2, 3: Gormaz (Soria). B-2-j: Cerdmicas con vedrio, bicromo y decora-
cion combinada: — 4: Mesas de Villaverde (Mdlaga) (MERGELINA, 1927). B- 3-a-1: Cerdmicas con vedrio, policromo simple: Blanco-verde-morado
(negro): — 5, 10, 14: Medina al-Zahra’ (Cérdoba); 6: Medina al-Zahra® (Cérdoba) (Camps, 1945); 7: Medina al-Zahra’ (Cérdoba) (JIMENEZ
AMIGO, 1926); 8, 11, 15: Valencia (BAZZANA,1983) 9, 13: Sagunto (Valencia); 12: Gormaz (Soria) (Zozaya, 1975).
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MAPA 7
B-3-a3
B-3-al
B-3-a2
B-3-a4
B-3-a5
B-3-a6
B-3-47

Mapa 7 — Lgma’a: 1, Balaguer; 2, Tolosa; 3, Palma de Mallorca; 4, Murcia; 5, Alcoy; 6, Denia; 7, Cocentaina; 8, Alcira; 9, Valencia; 10,

Sagunto; 11,

ramacastilla; 12, Torete; 13, Medinaceli; 14, Gormaz; 15, S. Esteban de Gormaz; 16, Aranzueque; 17, Talamanca del Jara-

ma; 18, Paracuellos del Jarama; 19, Alcald de Henares; 20, Cervera; 21, Madrid; 22, La Marafiosa; 23, S. Galindo; 24, Oreja; 25, Ocafla;

26, Calatalifa; 27, Olmos; 28, Canales; 29, Toledo; 30, Melque; 31, Talavera; 32, Vascos; 33, Villar de Pedroso; 34, Calatrava la Vieja; 35,

Caracuel; 36, Badajéz; 37, Las Minillas; 38, Mértola; 39, Faro; 40, Silves; 41, Cerro da Vila; 42, Niebla; 43, Jeréz; 44, Mesas de Asta; 45,

Mairena del Alcor; 46, Madinat al-Zahra’; 47, Cérdoba; 48, Mdlaga; 49, Mesas de Villaverde; 50, Moraleda de Zafayona; 51, Medina Elvi-
ra; 52, Almerfa.

Ademds del estilo académico, anteriormente citado, hay
un estilo menos formal, con ornamentacién de cierto
barroquismo popular valenciano (BazzaNa, 1983) que se
puede apreciar en la fig. 19: 8, 11 y 15. El ejemplar de la
fig. 19: 13 parece corresponder a este mismo lugar. En
contraposicién, y del yacimiento saguntino, es el ejemplar
de la fig. 19: 9 que ofrece una mayor estilizacién y croma-
tismo en la composicién. La muestra de Gormaz (ZozAya,
1975) presenta unos caracteres angulosos, con una cierta
sobriedad, e imperfecciones en el disefio y el lenguaje (Fig.
19: 12). Finalmente, anotar la presencia de apéeope del
tema, producido en Medina al Zahra’ (19: 14).

Palabras que aparecen en inscripciones son « Baraka »
(« bendicién ») (Fig. 20: 1y 2), etc. (Fig. 20: 3y 4).

En cursiva, y jugando con decoracién polfcroma, apare-
cen « Nagar » (Fig. 20: 5) y la leyenda « basm-al-llahi »
(Fig. 20: 6), y que significan, respectivamente, « Victor » y
« En el nombre de Dios ».

Espacialmente la decoracién epigrifica suele presentar-
se o en circulo en las paredes o en la parte baja del ataifor,
o bien haciendo una banda central en el fondo del mismo.
Se presenta siempre al interior de formas abiertas.

B) Cenefas de borde. (Fig.20: 7 a 20; 21: 1 a 14): Un
tipo estd formado por puntos en verde sin orlar, formando
o no grupos de a tres (Fig. 20: 7y 8). Variante de ésta es la

alternancia de medias lunas verdes y negras-moradas,
vayan juntas o no (Fig. 20: 10 a 12). Puntos alternantes
mal delimitados pueden darse en ocasiones, con una raya
que puede también formar parte de otro disefio central
(Fig. 20: 9). Este tipo de disefio parece originarse en Nis-
hapur (WILKINSON, s.a.). Estas decoraciones pueden tener
también un contorno negro que las encierra con mayor o
nenor éxito (Fig. 20: 13 a 20; 21: 1 4). Esta dltima, con la
inscripcién contigua « Mubarak ».

Estos contornos a veces pueden adquirir un desarrollo
propio pudiendo ir entrecruzados (Fig. 21: 5y 7), forman-
do festones mds o menos libres (Fig. 21: 6, 8 a 10), hasta
que generan cfrculos (Fig. 21: 11 y 12), y llegando a for-
mar una banda con semicfrculos que arrancan del borde
(Fig. 21: 13).

Otra cenefa, de cardcter completamente diferente, es la
formada por un « cordén de la eternidad » de dos (Fig. 21:
14) o tres cabos (Fig. 29: 2).

En lo que respecta a su distribucién geogrifica hay que
anotar que los puntos verdes son caracterfsticos de Calata-
lifa, los informes, de Mesas de Villaverde, los mds perfec-
tos y cuidados de Madinat al-Zahra’, mientras que los orla-
dos se ditribuyen un poco por todo el pafs de manera alea-
toria. Las orlas entrecruzadas evanescentes aparecen en
Cervera, segmentadas en Medinaceli (Fig. 21: 6), ocurren
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12 Fi6. 20 — B-3-a-1 (continuacién): — 1, 3, 16, 18, 19, 20: Valen-

" cia (BazzANa, 1983); 2, 4, 17: Toledo (Acuapo, 1983); 5, 6, 10,

_ | 11, 12, 13: Medina al-Zahra’ (Cérdoba); 7, 8: Calatalifa (Madrid)

L e, (RETUERCE, 1984a); 9: Mesas de Villaverde (Mdlaga); 14: Torete
(Guadalajara) (RETUERCE, 1984b); 15: Madrid.
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Fic. 21 — B-3-a-1 (continuacién): — 1, 11, 16: Medina al-Zahra’ (Cérdoba) (JIMENEZ AMiIGO, 1926); 2, 12, 17: Calatalifa (Madrid) (Re-
TUERCE, 1984a); 3, 6, 8: Medinaceli (Soria) (MELIDA, 1926); 4, 9, 13: Medina al-Zahra’ (Cérdoba); 5: Cervera (Madrid) (RETUERCE, 1982);
7, 15: Valencia (BAzzaNa, 1983); 10: Toledo (Acuapo, 1983); 14: Alcoy (Alicante); 18: Mesas de Villaverde (Mdlaga).



en Valencia, festones en Medina al-Zahra’ (Fig. 21: 9) con
versién menos academicista en Calatalifa. El cordén de la
Eternidad se presenta, como cenefa, en Madinat al-Zahra’
(Fig. 21: 14) y Medina Elvira (Fig. 29: 2) de manera cldsi-
cay cuidada.

C) El tema del Corddn de la Eternidad aparece con
profusién (Fig. 21: 15a 18 y 22: 10 a 12), pudiendo ser de
dos o tres cabos indistintamente, mejor o peor desarrolla-
do. Excepto para las piezas procedentes de Mesas de Villa-
verde (Fig. 21: 18; 22: 8, 9, 11 y 12) (MERGELINA, 1927),
no parece existir una clara diferencia regional. Por contra,
las piezas malaguefias, con un estilo que se hace pesado y
realizado a base de réfagas, sf parecen formar parte de un
estilo muy local. Reflejo de €l serfa la pieza encontrada en
la ciudad de Mdlaga (Fig. 22: 10), producto de una expor-
tacién desde el interior de la Cora, pues las producciones
propias de la ciudad estdn realizadas a base de una técnica
mucho mds formal, similar a las del resto peninsular, y con
cierta sofisticacién.

D) Flor de loto (Fig. 22: 13y 14; 23,24, 25y 26: 1y 4)
El prototipo es obviamente « clasicista », y procede de Ma-
dinat al-Zahra’, con antecedentes cldsicos en el Oriente
omeya (ALMAGRO, ef alii, 1975), Aquf lo hemos escogido
por la pureza del desarrollo del motivo, con el capullo bien
desarrollado, visto en alzado, centrado en la pieza (Fig. 22:
13). Con la figura mds o menos realista, se pueden hacer
diversas composiciones, como por ejemplo oponiéndolas
por el vértice (Calatalifa, Fig. 22: 14) o haciendo cadenas y
dispuestas en bandas verticales, o cadenas superpuestas
como en Valencia (Fig. 23: 1 a 3), que se pueden desdibu-
jar, como en Mesas de Villaverde, hasta que el tema sea
casi irreconocible (Fig. 23: 4), o con un cardcter semi-
clasicista en Calatrava la Vieja (Fig. 23: 6) en contraposi-
cién al fuerte expresionismo de Cerro da Vila (Fig. 23: 5).

La tendencia cromatista estd presente en Talavera de la
Reina (Fig. 23: 7), mientras que un esquemnatismo cargado
de estructuralismo estd presente en Valencia (Fig. 23: 8) y
especialmente en Almerfa, donde es base del disefio de un
plato. (Fig. 23: 9). El esquematismo, casi la abstraccion,
estd en Gormaz (Fig. 23: 10), inspirado posiblemente en
Madinat al Zahra’ (Fig. 23: 11).

La forma estilizada, almendrada, sugiere a su vez el ca-
pullo desarrolldndose, tema que habfamos visto anterior-
mente en las cerdmicas bfcromas vidriadas (B-2-a, Fig.
15). Los ejemplares de Medina al-Zahra® ofrecen variantes
(Fig. 24: 1 al 4), que aparentemente originardn la palmeta
digitada.

El loto tambien se puede presentar en perspectiva (Fig.
24: 5) siendo nuestro prototipo un disefio de la ciudad pa-
latina cordobesa. Si el esquema se parte puede crear el
tema doble, como en Valencia (Fig. 24: 6), carnoso como
en Medinaceli (Fig. 24: 7) o esquemdtico como en Medina
al-Zahra’. El tema aislado de contorno parece generar los
denominados temas de « pifias », como en Vascos (Fig. 24:
9) y Medinaceli (Fig, 24, 10) en que se trata en reserva.

Por otro lado se puede generar la palmeta, tambien con
nuestro prototipo academicista situado en Madinat al-
Zahra' (Fig. 25: 1) y que puede generar diversos estilos que
de alguna manera estdn relacionados con el tratamiento de
otros temas (Fig. 25: 2 a 14) llegdndose a una versién tor-
pe del tema como en Fig. 26: 1, o con fuerte contraste cro-
mitico como en 26: 4.

E) Zoomorfos (Fig. 26: 2,3y 5a 11;y27: 1a 13) La
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presencia de decoracién zoomorfa en la cerdmica andalusf
es mayor de la que generalmente se cree. No vamos a en-
trar aquf en la polemica de su heterodoxia o no, tema ya
tratado por otros autores de todos conocidos.

Los temas recogen antropomorfos (Fig. 26: 2y 3), aves
(Fig. 26: 5y 6, 10y 11) y cuadripedos (Fig. 26: 72 9), con
diversos tipos de rellenos, que se pueden apreciar en las fi-
guras recien citadas. La variedad de estilos es notable, aun-
que en algunos casos pueda haber variantes (cf. la técnica
de resolver el relleno del pavén en fig. 26: 5, 10y 11). La
diferencia entre el caballo de Medina Elvira, el de Mdlaga
y el de Valencia son tan obvios que no hace falta insistir
para desahcer la leyenda de la existencia de taller vinco.

Si volvemos ahora la mirada hacia loa sistemas de relle-
no de zoomorfos, y de los cuales hemos cogido una cum-
plida seleccién (Fig. 26: 5, 7a 11 y Fig. 27: 1 a 13) pode-
mos hacer algunas observaciones interesantes.

En primer lugar que los pavones de la escuela academi-
cista por excelencia, la de Madinat al-Zahra’, se rellenan
mediante palmetas o de ojos, mientras que los cuadripe-
dos lo son mediante un sistema de ojos que pueden tener
punto central o no (Fig. 27: 1, 12y 13), con circulos sepa-
rados que se unen sélo por un nexo recto (Fig. 27: 2). Es-
tos ojos pueden ser circulares (Fig. 27: 1 a 5) o de formas
almendradas (Fig. 27: 7 9), y ovaladas (Fig. 27: 11 a 13).

Su distribucién geogriéfica, desde Toledo y Calatalifa a
Medinaceli y Mallorca, pasando por los dos centros cl4si-
cos de Medina Elvira y Medina al-Zahra’, hacen que pen-
semos, obviamente, en distintos elementos de produccién
local, debido no sélo a la dispersién sino a la variedad de
soluciones que van asociadas con diversidad de estilos.

F) Otros elementos. Recogemos aquf elementos no
susceptibles de ser tipificables en grupos debido a la caren-
cia de un mimero suficientemente grande de muestras. Se
puede hacer una pequefia subdivisién que nos conduce a:

1) Temas circulares (Fig. 27: 14 a 19) que pueden ser
desde tondos a circulos concéntricos (tema ya visto al citar
las bfcromas sin vidriar), o circulos que inscriben en sf el
« Sello de Salomén » (Fig. 27: 19) Aparte de la homogenei-
dad cromitica de Madinat al-Zahra’ (Fig. 27: 19 y 17) las
demds muestras tienen rasgos propios.

2) Temas apendiculares (Fig. 28: 1 a 3) ya sean enmar-
cados alternando verde y negro (Fig. 28: 1), verdes enmar-
cados sin alternancias (Fig. 28: 2) o simples trazos alter-
nantes (Fig. 28: 3). Las procedencias de los dos ultimos
son del centro (torete y Calatalifa) mientras que el primer
ejemplo es de Madinat al-Zahra’.

3) Sinuosos (Fig. 28: 4). Tambien procedente de la ciu-
dad palatina.

4) Vegetales (Fig. 28: 5 a 9), genericamente vegetales,
sin poder definir el tema exactamente, y de diversas proce-
dencias. El ejemplo de Cervera (Fig. 28: 5) quizds co-
rresponda a un « Campo de lotos ».

Ordenaciin espacial (Fig. 28: 10 a 14, Figs. 29, 30, 31, 32,
33y34:1y2).

En primer lugar nos referiremos a la distribucién espa-
cial de la decoracién en formas abiertas. Como forma mis
simple de distribucién se puede considerar la circular que
afecta a la pieza por su interior y préxima al borde, en for-
ma anular. Puede ser de cfrculos concéntricos paralelos
(Fig. 28: 10), (RETUERCE, 1984a), simple con decoracién
floral (Fig. 28: 11) (Dupa, 1972), que se puede mezclar
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Fic. 22 — B-3-a-1 (continuacién): — 1: Balaguer (Lérida)
(EwerT, Dupa, 1971); 2: Valencia (Bazzana, 1983); 3, 4: Tole-
do (Acuapo, 1983); 5: Melque (Toledo) (CaBALLERO, 1980); 6:
Medinaceli (Soria) (MEeLIDA, 1926); 7, 14: Calatalifa (Madrid)
(RETUERCE, 1984a); 8, 11: Mesas de Villaverde (Mdlaga) (MERGE-
LINA, 1927); 9, 12: Mesas de Villaverde (Mdlaga); 10: Malaga
(MERGELINA, 1927); 13: Medina al-Zahra' (Cérdoba) (JMENEZ
Amico, 1926).
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FiG. 23 — B-3-a-1 (continuacién): — 1, 2, 3, 8: Valencia (Bazzana, 1983); 4: Mesas de Villaverde (Mdlaga); 5: « Cerro da Vila », Vila
Moura (Algarve), PORTUGAL (MaTOS, 1981); 6: Calatrava la Vieja (Ciudad Real); 7: Talavera de la Reina (Toledo); 9: Almerfa (Dupa,
1972); 10: Gormaz (Soria) (Zozaya, 1975); 11: Medina al-Zahra’ (Cérdoba) (Zozaya, 1975).
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Fic. 24 — B-3-a-1 (continuacién): — 1, 2, 3, 4, 5, 8: Medina al-Zahra’ (Cérdoba); 6: Valencia (BazzaNa, 1983); 7: Medinaceli (Soria); 9:
Vascos (Toledo) (IzQuierpo, 1979); 10: Medinaceli (Soria) (MELIDA, 1926).
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FiG. 25 — B-3-a-1 (continuacién): — 1: Medina al-Zahra’ (Cérdoba) (Camps, 1945); 2, 5, 6, 8: Valencia (Bazzana, 1983); 3, 7, 11: Tole-
do (Acuapo, 1983); 4: Mesas de Villaverde (Milaga); 9, 14: Mesas de Villaverde (Mdlaga) (MERGELINA, 1927); 10: Melque (Toledo) (Ca-
BALLERO, 1980); Balaguer (Léridaﬁﬁwzn, Dupa, 1971); 13: Torete (gauadalajara) (RETUERCE, 1984b).



Fic. 26 = B-3-a-1(continuacién): — 1, 7, 9: Valencia (BAzzana, 1983); 2: Medina al-Zahra' (Cérdoba) (JiMENEZ AMIGO, 1926); 3, 5: Me-
dina al-Zahra’ (Cérdoba); 4: Calatalifa (Madrid) (RETUERCE, 1984a); 6: Cérdoba (SanTtos, 1948); 8: Medina Elvira (Granada) (GomEez-
Mogrgno, 1951); 10, 11: Medina al-Zahra’ (Cérdoba) (Torres BarLpas, 1957).
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FiG. 27 — B-3-a-1 (Continuacién): — 1, 7: Toledo (Acuapo, 1983); 2, 3, 8, 16: Calatalifa (Madrid) (RETUERCE, 1984a); 4, 11, 15: Valen-

cia (BAzzaNa, 1983); 5, 13: Medina al-Zahra’ (Cdrdoba) (JIMENEZ AMIGO, 1926); 6: « La Marafiosa » (Madrid) (Barrir, 1982); 9: Medina-

celi (Soria) (MELIDA 1926); 10: Medina Elvira (Granada) (Gomez Moreno, 1888); 12: Mallorca (Baleares) (RosseLLo, 1978); 14: Vascos

(Toledo) (1zQuierpo, 1979); 17: Medina al-Zahra' (Cérdoba); 18: Almerfa (Dupa, 1972); 19: Medina al-Zahra’ (Cérdoba) (Zozaya,
1975).
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con un sistema de epigraffa y decoracién de palmetas,
como en la tapadera de Medina Elvira (Gomez, 1888),
(Fig. 28: 12).

La banda epigrifica puede cobrar un espacio relevante
como ocurre en Medina al-Zahra’ (Fig. 28: 13), con una
flor de loto en el centro y un espacio neutro intermedio.
Existe el mismo concepto pero con una disposicién inver-
sa (inscripcién en el centro y banda floral en el borde)
(Fig. 29: 1) (BazzaNa, 1983). En otros casos puede pre-
sentarse un cordén de la eternidad en el borde que puede
orlar diferentes temas. En este caso, una figura humana
(Fig. 29: 2) (EcuaRras, 1945).

Un segundo grupo esta formado por los disefios centra-
les irradiantes (Fig. 29: 3 a 7). Son aquellos que, basados
en el tema de la flor de loto, ocupan toda la zona central
del interior de las vasijas sin afectar a las paredes. Se plan-
tean como flores de loto vistas en planta.

Los disefios centrales generadores forman un tercer
rupo. Pueden ir orlados o no, generando una idea esféri-
ca (Fig. 30: 1y 2); una flor de loto (Fig. 29: 3); un sistema
de reparticién cuatripartita del espacio que puede ser posi-
tivo (Fig. 29: 4 y 5) o negativo (Fig. 29: 6). En Almerfa
son caracterfsticos estos disefios que parecen estar inspira-
dos en tejidos y que sugieren una estrella (Fig. 29: 7) o un
nudo con proyeccién céncava (Fig. 29: 8) (Dupa, 1972).
El cuarto grupo estd constituido por disefios en cuadra-
do que a su vez generan disefios cruciformes (Fig. 31: 12
5).

Los disefios radiales, como elemento fundamental, for-
man el quinto grupo (Fig. 31: 6y 7; 32: 1 a 5). En él se
distinguen disefios florales que por su forma sugieren un
movimiento lectégiro (Fig. 31: 6); la superposicién de un
disefio tripartito estético sobre otro que estd en movimien-
to (Fig. 31: 7). Los temas radiales también pueden sugerir
movimiento mediante la introduccién de un cordén de la
eternidad que por su propia forma implica un movimiento
de torsién descrito grificamente (Fig. 32: 1y 2).

Un grupo muy caracterfstico lo forma el mallorquin.
(Fig. 32: 3 a 5). En €l un disefio parcialmente realizado se
superpone a otro que implicitamente est4 completo. El di-
sefio paradisfaco es especialmente notable en la fig, 32: 3.

La distribucién espacial realizada mediante el dominio
de tondos es caracterfstico del sexto grupo. La decoracién
rellena fundamentalmente el espacio dejado vacfo entre los
tondos, quedando éstos adornados por algin tema ya sea
floral (Fig. 32: 6 a 8; 33: 1) o epigréfico (Fig. 33: 2).

Como caso aislado en Valencia (Bazzana, 1983) puede
verse el disefio geométrico integral por toda la superficie
interior de la pieza que sugiere una decoracién en relieve
de puntas de diamantes o pirdmides, (Fig. 33: 3).

En las formas cerradas los disefios pueden ser de cfrcu-
los (Fig. 33: 4), flores de loto (Fig. 33: 52 7; 34: 1y 2),
cordones de la eternidad (Fig. 33: 7 y 8) o indeterminados
(Fig. 33: 9).

Segiin se puede observar en el mapa 7 la llamada ceri-
mica de « lujo » en verde y manganeso « producida » en
Medfna al-Zahra’ y Medina Elvira es, precisamente, la mds
genéricamente distribuida por toda la geograffa de al-
Andalus. Quizds la defensa hecha hasta ahora de un difu-
sionismo monogenérico a ultranza sobre la produccién de
este tipo de cerdmica se haya generado por el aspecto cro-
mitico. A la vista de lo aquf presentado nos parece que se

puede deducir que hay una técnica decorativa que se difun-
de como tal, incluso es posible que desde una ciudad o ciu-
dades importantes en un primer momento. Sin embargo,
el tratamiento de los temas, los estilos diferentes, las va-
riantes epigréficas, la distribucién espacial decorativa, la
decoracién del dominio cromitico, etc., obedecen a unas
claras diferenciaciones geogrificas. Esto es: la técnica es
siempre la misma pero su expresion es particular de casa
zona geogrdfica. Aunque no es objeto del presente trabajo,
se puede decir lo mismo respecto a aspectos morfolégicos
sutiles de las piezas, como puede ser el acabado de los bor-
des, la forma de realizar los fondos o mds ampliamente el
perfil general de la pieza.

B-3-2-2: AMARILLO — VERDE — MORADO (NEGRO): (Fig.
34: 3 a 6); (Mapa 7): Lane (1937) hablaba de los hallazgos
de al-Mina, entre los que destacaba una cerdmica policro-
ma en verde-amarillo y manganeso y su relacién con el
Cercano Oriente. Que sepamos esta forma decorativa no
ha sido descrita, hasta ahora, en la cerdmica de al-Andalus.
Aquf presentamos cuatro fragmentos que corresponden a
este tipo de combinatoria de colores, (con ejemplares pro-
cedentes de Medinaceli, Aranzueque, Gormaz y Alcoy),
todos ellos inéditos.

Piezas con este tipo de decoracién, con cronologfa en
discusién péro préxima a la nuestra, se encuentran en Sici-
lia (RacoNa, 1979).

B-3-a-3: AZUL — BLANCO — MORADO (NEGRO): (Fig. 34:
7); (Mapa 7): Sélo se conocen unos pocos ejemplos cers-
micos con este tipo de decoracién en Denia (Alicante). El
fragmento que presentamos tiene el tema de palmetas en-
lazadas sugeriendo a su vez el corddn de la vida.

B-3-a-4: MELADO — VERDE —Y MORADO (NEGRO): (Fig.
34: 8); (Mapa 7): Es igualmente un tipo decorativo muy
poco conocido, con ejemplares en Medinaceli, Badajoz y
Medina Elvira, estandore presentado aquf el del primer
yacimiento citado.

B-3-a-5: BLANCO — PARDO — MORADO (NEGRO): (Fig. 34:
9); (Mapa 7): Hasta el momento sélo se conoce ejemplar
en Toledo (Acuapo, 1983).

B-3-a-6: jaspeapas: (Fig. 34: 10 a 13); (Mapa 7): Por
primera vez este tipo fue identificado en al-Andalus por
Dupa (1972), y mds concretamente en Almerfa. Es una
decoracidn de claro origen oriental (TURINA, 1981). Se co-
nocen también en Gormaz, Calatrava la Vieja y Medina
Elvira.

B-3-a-7: INCISAS BAJO CUBIERTA POLICROMA: (Fig. 14:
20): Se conoce un sélo ejemplar procedente de Cérdoba y
depositado en el Museo Arqueoldgico Nacional de Ma-
drid. En el se combinan las técnicas de incisién y decora-
cién a cufio con una decoracién policroma en vedrfo de
chorreones verdes y negros sobre un fondo melado.

B-3-a-8: OoTRAS.

B-3-b: POLICROMAS COMPUESTAS: Como se dijo anterior-
mente consideramos aquf como cerdmica policroma com-
puesta la comunmente denominada como de «cuerda
seca » y sus variantes, La caracterfstica comiin a todas ellas
es la limpieza de disefio, la combinacién posible de colo-
res, y la pureza de los mismos. Generalmente estas cerdmi-
cas tienen una linea o trazo negro que enmarca el disefio
(como ocurre en las policromas simples) y que es, propia-
mente dicha, la « cuerda seca». Hemos observado que
ésta, y en algunos casos de los derivados, tiende a desapa-
recer, planteando por ello nuevos problemas en relacién
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Fic. 28 — B-3-a-1 (continuacién): — 1, 4, 13: Medina al-Zahra’

(Cérdoba); 2: Torete (Guadalajara) (RETUERCE, 1985); 3, 9, 10:

Calatalifa (Madrid) (RETUERCE, 1984a); 5: Cervera (Madrid) (Re-

TUERCE, 1982); 6: Mesas de Villaverde (Mdlaga); 7: Mallorca (Ba-

leares) (RosseLLo, Camps CoLt, 1973); 8: Madrid; 11: Almerfa

(Dupa, 1972); 12: Medina Elvira (Granada) (GoMEZ MORENO,
1888).
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FiG. 29 — B-3-a-1 (continuacién): — 1: Valencia (BAzzaNA, 1983); 2: Medina Elvira (Granada) (Ecuaras, 1945); 3, 4, 6: Medina al-
Zahra’ (Cérdoba); 5, 7: Medina al-Zahra’ (Cérdoba) (JiMENEZ AMiGo, 1926).
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Fig. 30 — B-3-a-1 (continuacién): — 1: Gormaz (Soria) (Zozaya, 1975); 2: Medina al-Zahra' (Cérdoba); 3: Gormaz (Soria); 4: Toledo
(Acuapo, 1983); 5: Calatalifa (Madrid) (RETUERCE, 1984a); 6, 7, 8: Almerfa (Duba, 1972).



Fic. 31 — B-3-a-1 (continuacién): — 1: Medinaceli (Soria) (MELIDA, 1926); 2: Mesas de Villaverde (Mdlaga) (MERGELINA, 1927); 3: Para-
cuellos del Jarama (Madrid); 4, 5: Medina al-Zahra' (Cérdoba) (JIMENEZ Agmé:)o, 1926); 6: Medina al-Zahra’ (Cérdoba); 7: Vascos (Toledo)
(Izquierpo, 1979).



Fic. 32 — B-3-a-1 (continuacién): — 1: Calatalifa (Madrid) (RETUERCE, 1984a); 2: Mesas de Villaverde (Mdlaga) (MERGELINA, 1927); 3, 4,
5: Malorca (Baleares) (RosseLro, 1978); 6, 7: Valencia (Bazzana, 1983); 8: Almerfa (Duba, 1972).



118

e R i
PO 7 el
z e 3 .,
e K

o AR i

R
0:0

«%

Fic. 33 = B-3-a-1 (cominuacié?: =1, 9: Madrid; 2: Almerfa (Dupa, 1972); 3: Valencia (Bazzana, 1983); 4: Medina al-Zahra® (C6-
doba); 5, 6, 7: Medina al-Zahra’ (Cérdoba) (JimenEz AMIGO, 1926); 8: Vascos (Toledo) (IzQuigrpo, 1979).
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Fic. 34 = B-3-a-1 (continuacion): — 1, 2: Medina al-Zahra’ (Cérdoba) (JIMENEZ AMIGO, 1926). B-3-a-2: Cerdmicas con vedrio policromo sim-
ple: Amarillo-verde-morado (negro): — 3: Medinaceli (Soria); 4: Aranzueque (Guadalajara); 5: Gormaz (Soria); 6: Alcoy (Alicante); 7: Denia

(Alicante). B-3-a-4: Cerdmicas con vedrio policromo simple: Melado-verde-morado (negro). — 8: Medinaceli (Soria). B-3-a-5: Cardmicas con vedrio po-
licromio simple: Blanco-pardo-morado (negro): — 9: Toledo (Acuapo, 1983). B-3-a-6: Cerdmicas con vedrio C{jo/kromo simple: Jaspeadas: — 10, 11:
Almerfa (Dupa, 1972); 12: Gormaz (Soria); 13: Calatrava la Vieja (Ciudad Real).
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Mapa 8 —

Leyenaa: 1, Gormaz; 2, Talamanca del Jarama; 3, Aranzueque; 4, Alcald de Henares; 5, Paracuellos del Jarama; 6, Cervera; 7, S.

Galindo; 8, La Marafiosa; 9, Madrid; 10, Calatalifa; 11, Toledo; 12, Melque; 13, Vascos; 14, Alija; 15, Calatrava la Vieja; 16, Caracuel; 17,

Badajéz; 18, Cidade das Rosas; 19, Mértola; 20, Silves; 21, Cerro de Vila; 22, Niebla; 23, Jeréz; 24, Mesas de Asta; 25, Sevilla; 26, Madinat

al-Zahra’; 27, Cérdoba; 28, Mdlaga; 29, Mesas de Villaverde; 30, Medina Elvira; 31, Almerfa; 32, Murcia; 33, Pajaroncillo; 34, Valencia;
35, Cocentaina; 36, Palma de Mallorca; 37, Talavera de la Reina.

con la definicién y determinacién de este tipo de cerdmi-
cas.

B-3-b-1: « CUERDA SECA » TOTAL: Genéricamente se tra-
ta de una cerdmica que puede reunir hasta cuatro colores
(blanco, negro, melado, verde), aunque lo usual es la com-
binacién de tres de ellos. Esta técnica cubre totalmente la
superficie decorada, y se basa en la pintura negra con grasa
(« cuerda seca ») que contornea el disefio, y que evita la
mezcla de unos colores con otros. Por lo comiin se aplica
en el interior de formas abiertas, ya que sélo se conocen
dos ejemplares omeyas de forma cerrada con decoracién al
exterior, aparte de los bacines, que no son piezas de vajilla.
El vedrio cubre la totalidad de la superficie de la pieza, no-
dejando ver el barro.

B-3-b-1-a: « CUERDA SECA » TOTAL SIMPLE (Fig. 35, 36 y
37, 1); (Mapa 8): Se reconocen los siguientes temas deco-
rativos: cordén de la eternidad (Fig. 35: 1); palmetas (Fig,
35: 1, 2, 4, 7 a 10); flores de loto (Fig. 35: 3,4y 6; 36: 4y
7); 4rboles de la vida (Fig. 36: 3); zoomorfos (Fig. 35: 5, 10
a 15), pudiendo diferenciarse en éstos las diferentes proce-
dencias geogrificas a partir de los sistemas de relleno (Fig.
35: 11 a 15); tondos (Fig. 36: 8); geométricos (Fig. 36: 5 a
7,9 y 10); « ojos de pavon » (Fig. 36: 3).

Mids que estilos grificos realmente lo que cabe es distin-
guir estilos cromdticos, tanto a efectos de usos de colores
como de combinacién y distribucién espacial de los
mismos. Asf el uso del negro como tono dominante parece
ser caracterfstico de la zona centro de la penfnsula. El uso

del verde como dominante parece situarse en la zona de
Valencia (verde oscuro), Vascos (verde claro), Mesas de
Villaverde (verde oscuro con tonos muy densos, y muy
asociado con el melado) (Fig. 35: 5y 12).

La distribucién geogrifica de este tipo de decoracién
parece que abarca todo al-Andalus, si bien su profusién es
notablemente menor, en cada uno de los yacimientos, que,
por ejemplo, la de policroma simple en blanco-verde-
morado (B-3-a-1). Ello nos hace pensar que existen menos
centros productores de cerdmica decorada con esta técnica
de « cuerda seca » que de la policroma simple anteriormen-
te citada. Como consecuencia, es posible deducir que se
trata de una cerdmica que puede tener un cardcter de lujo.

B-3-b-1-b: « CUERDA SECA » TOTAL COMBINADA CON IN-
CISIONES, ETC. (Fig. 37: 2); (Mapa 8): Sélo se conoce este
ejemplar, procedente de Toledo (Acuapo, 1983), que es
paralelizable con una pieza existente en el Museo Nacional
de Cerdmica Gonzdlez Marti de Valencia (GONZzALEZ,
1944), que puede ser de cronologfa algo posterior.

B-3-b-2: « CUERDA SECA » PARCIAL: La « cuerda seca»
parcial se puede definir de manera sencilla por evolutién:
Es todo disefio vidriado monécromo o policromo que no
cubre la totalidad de la superficie de la pieza y que no es
« cuerda seca » total,

La simplicidad de la definicién anterior es sélo aparen-
te, ya que se pueden apreciar diversos tipos y variantes en
los subsistemas de la « cuerda seca » parcial. Entre ellos se
pueden advertir disefios vitreos con dos y tres colores con-
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Fic. 35 — B-3-b-1-a: Cerdmicas con vedrio policromo compuesto:
« Cuerda seca » total simple: — 1: Alcald la Vieja (Madrid) (PAvon,
1982); 2: Alcald la Vieja (Madrid) (Zozava, 1983); 3, 4, 11, 13:
Valencia (Bazzana, 1983); 5, 7: Mesas de Villaverde (Mdlaga,
1927); 6: Vascos (Toledo) (Izquierpo, 1979); 8, 10: Alcald la
Vieja (Madrid) (Zozava, 1983); 9: Calatalifa (Madrid) (RETUER-
cE, 1984a); 12: Mesas de Villaverde (Mdlaga), (MERGELINA,
1927); 14: Alija (Cdceres); 15: Toledo (Acuapo, 1983).
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Fic. 36 — B-3-b-1-a (continuacién): — 1, 2, 6: Toledo (Acuapo, 1983); 3, 8, 9: Valencia (BazzaNa, 1983); 4: Mdlaga; 5: Mallorca (Balea-
res) (RosseLLo, 1978); 7: « Cidade das Rosas », Serpa (Alentejo), PORTUGAL (RETUERCE, 1981); 10: Alcal4 la Vieja (Madrid) (Pavon, 1982).
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Fi. 37 — B-3-b-1-a (continuacién): — 1: Valencia (BAzzANA, 1983). B-3-b-1-b: Policroma compuesta combinada con incidiones: — 2: Toledo

(Acuapo, 1983). B-3-b-2-a: Policromas :ayabﬂe:tm de « cuerda seca » parcial con enmarque de pintura negra o roja_y uno o mds rellenos vitreos: — 3:

Melque (Toledo) (CaBaLLERO, LATORRE, 1980); 4, 5, 6, 8,9, 10, 11, 12, 16, 18, ]9:’?1" oledo (AcuaDpo, 1983); 7: Vascos (Toledo) (I1zQuier-

po, 1979); 13, 23: Calatalifa (Madrid) (RETUERCE, 1984a); 14: Cervera (Madrid) (RETUERCE, 1982); 15: Caracuel (Ciudad Real); 17: Alcald
de Henares (Madrid) (Zozaya, 1983); 20: Niebla (Huelva) (Pavon, 1980); 21, 22: Mesas de Asta (Cddiz) (EsTEVE, 1945).



124

\I\l

10

1

FiG. 38 — B-3-b-2-a (continuacién): 1: Melque (Toledo) (CaBaLLERO, LATORRE, 1980); 2: Toledo (AGcuapo, 1983); 3, 8: Calatalifa (Ma-

drid) (RETUERCE, 1984a); 4, 5, 6: Vascos (Toledo) (IzQuierpo, 1979); 7: Palma de Mallorca (RosseLro, 1978). B-3-b-2-b: Policromas

compuestas de « cuerda seca» parcial sin enmarque de pintura y uno o dos rellenos vitreos: — 9: Calatalifa (Madrid) (RETUER-
CE, 1984a); 10: Vascos (Toledo) (Izquierpo, 1979); 11: Gormaz (Soria).



tiguos, separados por « cuerda seca »; un sélo color vitreo
delimitado por « cuerda seca »; uno o dos colores vitreos
inscritos en un disefio realizado con pintura negra o roja; y
uno o dos colores vitreos que desbordan el disefio de pin-
tura y, finalmente, decoracién vitrea sin disefio alguno que
lo delimite y que serfa la forma mds abstracta y més simple
derivada de la « cuerda seca » total, razén por la cual la in-
cluimos aquf.

Las caracterfsticas anteriormente expuestas nos llevan a
pensar que la « cuerda seca » parcial tiene un sentido mera-
mente decorativo al no formar parte, 0 no estar asociada,
con un vedrfo integral que de una funcionalidad de imper-
meabilizacién al recipiente. Por ello sélo serfa admisible
pensar en una funcionalidad de carcter profilactico o apo-
tropaico.

Al contrario que la « cuerda seca » total, la decoracién
se presenta generalmente al exterior de las piezas y en for-
mas cerradas, salvo en Vascos (IzQuierpo, 1979) y Tala-
vera de la Reina (RODRIGUEZ, A; MORALEDA, 1984), en
donde se encuentra también en el interior de formas abier-
tas.

Ya que hasta el momento no se han podido codificar
adecuadamente los subsistemas de « cuerda seca » parcial
hemos optado por reducirlos provisionalmente a dos, y
que son:

B-3-b-2-a-1: « CUERDA SECA » PARCIAL CON ENMARQUE
DE PINTURA NEGRA O ROJA, Y UNO A MAS RELLENOS VITREOS
(Fig. 37: 32 23; 38: 12 9), (Mapa 8): Los temas que se re-
cogen son: cordén de la eternidad de dos y tres cabos (Fig.
37: 3 a 13); palmetas (Fig. 37: 16 y 17); flores de loto (Fig.
37: 14,15y 18; 38: 2 a 6, 8 y 9); flores de loto en tondos
(Fig. 37: 21 y 22); palmeta abstracta (Fig. 38: 1); ondas
con sus variantes (Fig. 37: 19 y 20); metopas lisas (Fig, 38:
7); tondos concéntricos sin tema interior identificable
(Fig. 37: 23).

Desde el punto de vista estilfstico se puede apreciar una
tendencia comun a la estilizacién y a la esquematizacién
que es agrupable por yacimientos (cf. fndices de las figu-
ras).

B-2-b-2-2-2: « CUERDA SECA » PARCIAL CON ENMARQUE
DE PINTURA NEGRA O ROJA, Y UNO O MAS RELLENOS VI-
TREOS, MAS INCICIONES EN EL VEDRIO O EN BIZCOCHO, ETC.

Hasta el momento sélo se conocen algunos ejemplares
procedentes de Calatrava la Vieja, encontrados durante la
ultima fase de realizacién de este trabajo, y por ello no
ilustrados.

B-3-b-2-b: « CUERDA SECA » PARCIAL SIN ENMARQUE DE
PINTURA, Y UNO O DOS COLORES VITREOS (Fig. 38: 10y 11);
(Mapa 8): Se definen en Vascos y Gormaz. En el primer
yacimiento citado aparece alternando con elementos en-
marcados malamente que se ponen en el borde de la pieza
(puntos) (IzQuierpo, 1979).

V. Conclusiones

Como ya dijimos en la introduccién, no pretendemos
aquf realizar una tipologfa de la decoracién omeya andalu-
sf. Igualmente tampoco intentamos hacer un ajuste crono-
légico absoluto de la decoracién o de los sistemas de aca-
bado aquf presentados, ya que muchos de ellos pueden ser
pervivencias de perfodos anteriores o perdurar en momen-
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tos posteriores.

Pensdmos que nuestro trabajo ofrece una sistematizacién
para clasificar cerdmicas de amplia aplicacién, ya que siem-
pre se dejan apartados abiertos que permiten introducir
nuevas variantes.

A pesar de la gran cantidad de lagunas que existen
respecto a hallazgos cerdmicos en la Penfnsula, de la falta
de bibliograffa, etc. se puede deducir que hay varias técni-
cas que se difunden genéricamente por al-Andalus y que
son:

Cerdmicas sin vedrio: . Mondcromas lisas (A-1-a)
. Mondcromas estriadas (A-1-d)
. Mondcromas  con  engalba
(A-1-g)
Cerdmicas con vedrio: . Mondcromas lisas (B-1-a)
. Bicromas en melado y negro
(B-2-a)
. Policromas en blanco-verde-
morado (B-3-a-1)
. Policromas compuestas « Cuerda
scca » total (B-3-b-1-a).

Cabe observar que de las técnicas anteriores todas son
abundantes cuantitativamente en todos los yacimientos,
excepto la iltima (B-3-b-1-a) —« Cuerda seca » total—, que
es cuantitativamente menor en su presencia, aunque su
dispersion sea sensiblemente la misma a la de las demds.

Como consecuencia de lo anterior cabe afirmar que no
todos los talleres usan todas las técnicas posibles puesto
que sobre 58 opciones las de uso mds comiin suman sélo
siete. Es decir, es genérico a la-Peninsula el 12,07%, y el
resto, de uso particularizado en determinadas zonas o lu-
gares de al-Andalus.

Las cerdmicas con técnicas de difusién menos general
resultan ser las que nos permiten diferenciar agrupaciones
zonales, y que son, con las debidas salvedades, las siguien-
tes:

Cerdmicas sin vedrfo: . Mondcromas brufiidas o espatu-
ladas (A-1-f). Se nota una presencia notable de esta técnica
en el Bajo Guadiana.

. Bfcromas (trazos rojos gruesos
sobre pasta pard (A-2-a). Estd técnica parece concentrarse
en los cursos medios de los rfos Guadarrama, Manzanares,
Jarama y Tajuiia.

. Bicromas (con trazos rojos grue-
sos sobre fondo claro). (A-2-b). Se pueden apreciar seis
agrupaciones zonales distintas que hacen uso de esta técni-
ca: Eje Palma-Ibiza; eje Medinaceli-Gormaz; concentra-
cién en los valles medios del Jarama, Henares, Tajuifia, con
influjos en las zonas préximas; una concentracién de poca
dispersién y con variante estilfstica se produce en torno a
Almerfa, También en Andalucfa se encuentra un eje en el
alto y medio Guadalhorce, y otro, en el bajo Guadalquivir.

. Bicromas (trazos rojos o casta-
fios finos sobre fondo claro) (A-2-c). Se aprecian concen-
traciones al Occidente del Bajo Guadiana; al Oriente del
Bajo Guadalquivir; en el tridngulo Elche-Alcoy-Denia,
con diferenciacién estilistica clara respecto a los demds; y
otra concentracién en el Alto Tajo con ramificaciones ha-
cia el sur (Pajaroncillo) y el este (Belchite).

. Bfcromas (Trazos negros grue-
sos sobre fondo claro) (A-2-d). Se aprecia una gran man-
cha que engloba desde el medio Duero y medio Jalén hasta
el comienzo del medio Guadiana y medio Tajo, con una
concentracién méxima en los rfos Jarama, Henares y Taju-
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fia. Otra zona donde se encuentra este tipo decorativo es el.

comienzo del curso inferior del Guadiana, que posible-
mente se relaciona con los hallazgos de Huelva y Niebla.
Una tercera zona serfa la constituida por la margen orien-
tal del Bajo Guadalquivir.

. Bicromas (trazos rojos finos so-
bre fondo claro) (A-2-f). Parecen definirse dos zonas de
pequeia difusién en torno a Cérdoba y Badajoz.

. Bicromas (trazos blancos grue-
sos sobre fondo rojo) (A-2-j). Se aprecia una gran zona con
dicha decoracién en el Bajo Guadiana y Algarve.

. Bfcromas (trazos blancos finos
sobre gris) (A-2-k). Su zona de difusién es coincidente con
la del anterior grupo decorativo (A-2-j) en el Bajo Guadia-
nay Algarve.

. Bfcromas (trazos blancos finos
sobre fondo rojo) (A-2-1). Se aprecian sélo tres zonas, to-
das ellas en el cuadrante suroccidental de la Peninsula, y
que son: Nucleo en torno a Cérdoba, nucleo en el bajo
Guadalquivir oriental y nucleo en el bajo Guadiana y Al-

garve.

Cerdmicas sin vedrfo: Como grupos diferenciados se
aprecian sélo cuatro que ofrecen concentraciones zonales
claras:

. Bfcromas en verde y negro
(B-2-c). Se localiza en los valles medios del Tajo y Guadia-
na.

. Bfcromas en blanco y negro
(B-2-d). Se distinguen dos zonas en torno a Cérdoba y Ba-
dajoz.

. Bicromas en blanco y verde
(B-2-€). Se distinguen dos zonas, una primera en alto Tajo
y alto Jalén, y una segunda alrededor de los rfos Guadarra-
ma, Manzanares y Jarama, en su curso inférior.

. Policromas simples en amarillo-
verde-morado (B-3-a-2). Se desarrolla un nucleo en el alto
Duero y alto Jalén, y un segundo en el eje Alcoy-Denia.

Por lo anteriormente expuesto se puede deducir tam-
bién el valor decisivo de los cursos fluviales y su caudal de
agua. En este sentido hay que destacar las concentraciones
de tipos decorativos en la margen derecha del Guadiana
Bajo, en la margen derecha del medio Guadalquivir, en la
margen izquierda del Bajo Guadalquivir que tiene la impe-
dimenta de la marisma para relacionarse dierectamente
con los mismos tipos que se desarrollan en la zona de
Huelva, los cuales deben ser considerados como un apén-
dice de los desarrollados en el Bajo Guadiana. Los rfos es-
tdn actuando como lfmites entre las mdrgenes.

Por el contrario, cuando los rfos son facilmente vadea-
bles parece ser mayor la permeabilidad de ideas, como pa-
rece insinuarlo la convivencia de distintos tipos de decora-
cién y acabado en la zona de los rfos Guadarrama, Manza-
nares, Jarama, Henares y Tajufia, donde comparten el ha-
bitat los tipos A-1-b, A-1-f, A-2-a, A-2-b, B-2-c y B-2-e,
ademis de los tipos comunes a todo al-Andalus y que se
encuentram también en dicha zona.

Parecen apreciarse, por otra parte, otros dos aspectos
que, desde el punto de vista geogrifico, tienen su influjo
en la reparticién de los tipos de acabado y decoracién cerd-
mica. Por una parte encontramos las pequefias concentra-
ciones que afectan a zonas de control de las vfas y pasos de
montafia, y que custodian las cabeceras fluviales, como
ocurre con los ejes de Gormaz-Medinaceli y Los Casares-

Torete; que aunque préximos entre s{ mantienen caracte-
risticos tipos cerdmicos para cada eje, vigilando los accesos
entre el Duero, Henares, Tajo y Jalén. Similar proceso po-
demos apreciar en el control de los pasos del alto Guadal-
horce.

Por otra parte, encontramos pequefios conjuntos cerra-
dos, de escasa difusién, en zonas costeras circundadas por
montafias, como ocurre en la zona de Almerfa o el tridngu-
lo Elche-Alcoy-Denia. Estos, por el contrario, tienden a
ser mds receptivos a influjos Mediterraneos y desarrollarse
allf con rasgos especificos tipicos.

Sin pretender hacer un andlisis estilfstico profundo, fue-
ra ya de los limites impuestos por esta ponencia, hemos de
sefialar la existencia de diferentes estilos y métodos de de-
coracién que ya hemos mencionado. Su valor radica en
que son perfectamente localizables sus diferencias y deli-
mitables sus zonas de expansién. Asf se distinguen particu-
laridades en los sistemas cromdticos, estilos epigrificos,
métodos de rellenar los temas zoomorfos, la distribucién
espacial de los temas dentro del recipiente cerdmico, dise-
fio de los temas vegetales (palmetas, flores de loto, etc.),
etc. De ello también se infiere la extensa produccién anda-
lusf de las cerdmicas policromas comunmente denomina-
das verde y manganeso (B-3-a-1).

Por todo lo que antecede consideramos viable la hipote-
sis de la existencia de escuelas zonales atribuibles a las rai-
ces étnicas de los grupos productores de las cerdmicas es-
tudiadas aqui, quizds extensible al resto de los conjuntos
cerdmicos peninsulares de este perfodo, ain por estudiar.
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