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Hasta ahora, ninguno de los diferentes autores que han es-
tudiado la cerimica de Toledo, ha podido fehacientemente
probar la fabricacién de la vajilla de lujo durante la etapa
musulmana de la ciudad. Gracias a los hallazgos que he reali-
zado, creo que estoy en condiciones de demostrarlo.

Consta en un formulario de 1066 (Escrivd de Romani,
1935), qué diferentes clases de loza se vendian aqui, pero dse
fabricaban?

He tenido la gran suerte de localizar el sitio, el testar, don-
de se arrojaban los deshechos de esa, hasta ahora, hipotética
fabricacién, y en lo hallado, se basa este estudio. Sin embar-
go, antes de entrar en mayores detalles, quiero hacer una ad-
vertencia importante: la remocidn, mds bien superficial, de
este testar, no ha dafiado a la estratigraffa, tan fundamental
siempre, porque aquf no existe practicamente; junto a lo tai-
fa, aparece todo tipo de cosas: botellas, trozos de pléstico, etc.
A lo largo de los siglos, por plantaciones, etc, se ha volteado
mucho la tierra de la pendiente en que aparecen los frag-
mentos cerdmicos.

Hemos hallado una gran cantidad de piezas auxiliares para
la fabricacién; asi como utillaje de horno, preciso para la
colocacién de las vasijas en él. Es tanta la calidad de ele-
mentos auxiliares que, a la vista de ellos, se puede afirmar
con seguridad que estos restos pertenecen a un taller gran-
de, el cual trabajé durante muchos afios. Como mi padre
empleaba procedimientos pricticamente iguales a los anti-
guos —en los 31 afios que trabaj6, aquf en Toledo, con una
media de doce obreros—, puedo asegurar que no llegé a usar
ni la cuarta parte del utillaje que hasta ahora he encontrado.
Por todo esto creo que podrfa tratarse de un fa/ler real; como
el que mantenfa la corte taifa de Cuenca, dirigido por Moha-
med ben Zeiy4n, cuya firma aparece en el afio 1026 (Gémez
Moreno, 1951).

Ceramica hispanomusulmana
de Toledo

José Aguado Villalba
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Quiz4 para evitar su posterior aprovechamiento, toda la
cerdmica que aparece estd totalmente fragmentada, mucho
m4s que si s6lo hubiese rodado por la pendiente. He de hacer
constar que respecto a la localizacién, sélo puede hacerse
conjeturas, siempre, claro est4, de una situacién muy cercana.
En esta parte de la ciudad estaba el limite de la juderfa en el
siglo XIV, pero éllegaba allé en el s. XI? ¢O se encontrarfa
entre juderfa y fnuralla? Para un taller de esa época no hacfa
falta demasiado espacio. Aun queda otra incégnita relaciona-
da con €l épor qué no perdura mis tiempo, dentro de la ciu-
dad? Los més antiguos alfares documentados se encontraban
en el arrabal de San Isidoro (la actual Antequeruela), ya que
en 1135 figura como amin (inspector) un tal Aben Tdurin
(Escrivd de Romani, 1935). Por esto sabemos que en el s. XI
el taller estaba dentro de las murallas de Toledo, pero en el
siglo siguiente ya estaba en el exterior. ¢Razén? Tedricamen-
te, hay una razén para ello; después de la conquista, en 1085,
es muy posible que los nuevos pobladores que llegaron, se
quejasen de las humaredas producidas por los alfareros, ya
que los vientos dominantes sobre el pefién toledano disper-
sarfan el humo sobre una amplia zona habitada; en el nuevo
emplazamiento del arrabal, los humos se dispersaban sobre el
rio, sin molestias para nadie. Estas conclusiones, si no son
acertadas son, por lo menos, légicas.

Fabricacién: entre los fragmentos taifas, la tierra y los des-
hechos de todo tipo, han aparecido pequefios embolsamien-
tos de arcilla sin cocer que no pueden ser nativos, ya que el
asiento de la ciudad es gnesis; recogidas siete muestras de
ellas, han sido analizadas. Estos resultados se compararon
con andlisis de arcillas de los alrededores de la ciudad, usadas
tradicionalmente en los alfares. Se hicieron otros anilisis,
esta vez de fragmentos taifas sin vidriar y facilitaré tres de
los veintitin efectuados: Muestra AM-3: 54,6; FeO = 6,25; Al
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= 15%. Muestra nativa AT 3: SiO = 52,88; FeO = 8,95; AlO =
12,42, Muestra taifa cocida, letra E: SiO = 49; FeO = 6,6;
AlO = 12,71. Como ninguna de las arcillas toledanas puede
emplearse sola, sino que hay que efectuar mezclas de las mds
puras con las arenosas, si se mezclan las AT-3 y la AT-5 al
501 tenemos un resultado de SiO = 54,6; FeO = 7,32; AlO =
11,87 que es muy semejante a la muestra E taifa. Por ello, es
afirmable, basdndose en principios cientiticos, que las vasijas
isldimicas encontradas estin fabricadas con arcillas locales
(ENSB, 1981).

En anilisis efectuados por difraccién de Rayos X se apre-
cia el sflice como componente principal y existe: triplita (mi-
neral arcilloso) y cuspidina (silicato de calcio que contiene
flior) (Rocasolano, 1981).

a) Arcilla semicocida: se encuentran bastantes trozos de
vasijas que no han llegado a la coccidn, sino a la fase que los
alfareros llaman «hollinado», en que el barro se ha tefiido de
negro, por el humo, pero al no haber llegado a los 300° C,
aun no se ha quemado esa capa de hollin.

b) Fragmentos de botafuego. Estos son piezas de barro
refractario con agujeros cilindricos para el paso de las llamas;
han aparecido cuatro fragmentos de ellos, con un didmetro
interior de 4,5 cm. —por término medio— por desconocer el
nimero de los existentes en el antiguo horno no es posible
calcular el tamafio de éste.

c) Cenizas de lefia: han aparecido dos fragmentos de «ro-
llo» que en sus oquedades conservan ain restos de ceniza y
minusculos trozos de carbdn, a pesar de los casi mil afios
transcurridos.

d) Improntas de lefia: este hallazgo, muy curioso y con-
cluyente, es el de porciones de barro de las que se caen al
suelo, mientras se cierra el horno con un tabique; estos grue-
sos goterones se aplastan al caer y conservan la huella de la
superficie y lo que hay en ella. En los encontrados estdn las
improntas de los finfsimos tallos y hojas de la planta silvestre
conocida por retama, y que se ha venido empleando tradicio-
nalmente en nuestra zona, para la alfarerfa; aunque sea como
anécdota, ya sabemos positivamente con qué clase de lefia se
cocia la loza hispanomusulmana.

Elementos auxiliares para la fabricacién de la vajilla rica o
de Jujo.

1. Atifles, cuyo nombre deriva del drabe araff (trébedes).
Utensilio de seis puntas opuestas, tan conocido, que no pre-
cisa describirse. También se les llama «caballetes», «tripodes»,
«patas de gallo», etc. De estas piezas, fragmentadas, aparecen
a miles. A pesar de los dejados 7 situ, hay almacenados mds
de 40 kilos de ellos. Existen de toda medida, desde 3 cm. a
25 em.

2. Rollos: de este tipo de itiles que Aragoneses (1956)
llama «birlos» y Rossell6 «barras» (1978), también han apare-
cido varios miles. Respecto a su correcta denominacién, pu-
diera ser «amudis» (de Amud, cilindro en drabe). Por el mo-
mento les seguiremos llamando «rollos», ya que son un sim-
ple rollo de arcilla en forma cilindrica terminando en cono,
con tamafio muy variable, hasta 26 cm. de longitud y 4 de
didmetro —en lo hallado—. Muchos de ellos presentan marcas
digitales, pellizcos producidos por el pulgar y el indice, en se-
rie longitudinal, originando una fila de relieves, con el objeto
de que no ruede al ser colocado en el horno. Hemos recogi-
do sélo una pequefia parte, pero con todo hay 200 sin nada
de vedrio; 62 con sefiales o goteado de vedrio verde; 145
con marcas meladas; 26 con sefiales de color negro-morado
de manganeso y 52 con marcas o chorreado de engalba (en-
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«Clavos» para ahornar platos, ataifores, etc.

gobe) blanco/verdoso o blanca. En algunos aparece clara-
mente la marca dejada por bordes de ataifor, colocados en
posicién longitudinal. Otro detalle técnico es que los rollos
eran hechos de una pieza con dos puntas y luego partidos en
dos mitades, antes de cocerlos.

Vuelvo a insistir en la importancia del taller islimico, por-
que hace falta mucha labor y muchos afios para haber usado
todo este material; probablemente se exportarfa a otras zonas
del centro.



3. Clavos: Esta clase de itiles, creemos, siempre se ha co-
nocido por este nombre. En esencia consiste en un cilindrito
que acaba en punta por un extremo, curvado por el centro
en 4ngulo abierto de 135 a 165¢ y que presenta, casi siempre,
unas ligeras marcas de dedos, practicadas para comprimir y
dar mayor resistencia a la pasta arcillosa. Se usaban para su-
jetar fuentes, platos y ataifores, aplicando por la parte infe-
rior las puntas de tres de ellos para cada plato. Aunque en
menor cantidad que los anteriores, también aparecen mu-
chos; llegando a tener coleccionados 580.

4. Cajas o gacetas: De forma cilindrica, paredes gruesas y
dngulo recto en la base de la caja. Han aparecido escasamen-
te, ya que las cajas rotas suelen aprovecharse en obras de al-
bafiilerfa; y decimos esto por experiencia propia en su fabri-
cacion, uso y posterior aprovechamiento.

Huellas en los objetos vidriados: a) Obra inservible por
exceso y mala aplicacién de fuego a la coccidn; suele estar
ennegrecida, perdido el color original de vedrio, rehervida y
con burbujas. Hay que llevar tan mal y con tal precipitacion
el llamado caldes, que hace pensar si los horneros serfan sélo
esclavos, porque el ceramista cuida la marcha del horno; en
€l que va mucho esfuerzo personal. Aparecen tantos reque-
mados, que no deja en buen lugar a los encargados de su-
puesto «taller real». b) Los trozos de vasijas que han quedado
pegados entre si, por excesiva proximidad durante la coc-
cion, al salir del horno no pueden separarse sin rotura. Hay
muchos fragmentos asf, que son prueba de las fabricaciones
de tipo Ilbira y ewerda seca en cantidad. c) Chorreones o tam-
bién pequeiios conglomerados de vedrio de los diferentes co-
lores, y de engobe (o engalba) en pastosos goterones con as-
pecto de lava volcdnica. Este tercer apartado no tiene mds
importancia que la meramente acreditativa de la fabricacién,
vidriada o coloreada.

Formas de la cerdmica encontrada: Jarras, candiles (planos
o piquerados), fuentes hondas (ataifores), platos pequefios,
orzas, barrefios (alcadafes), escudillas (al-Chafna), vinagreras,
botellas de cuerpo esférico y alto cuello, anafes o fogones
portitiles, cintaros, cantarillas (alkarraz), tinajas, lisas o con
impronta, tazones carenados (albornia), tazas (al-tahamia) ta-
pas o coberteras. También aparecen fragmentos de filtro,
pero no aparecen piezas separadas, sino parte de una clase de
jarra que lo lleva en la base del cuello. Estas son las formas
halladas; piezas completas, sélo una pequefia orza sin vidriar,
lo demds, fragmentado.

Bordes de vasijas: de labio romo; de labio entrante; de bor-
de remarcado hacia el interior, o biselado; de labio redondea-
do. Otros tipos de borde: salientes —con molduras— y triangu-
lares, Respecto a los fondos de las vasijas, son de tres clases
principalmente: a) fondos con pie anular, llamado también
releje y ruedo de asiento, sobre todo para ataifores; b) fondos
lisos para alcadafes, etc. c) fondos convexos, redondeados o
abombados, para jarras, botellas, orzas, etc.

También se han hallado innumerables asas de todas las
formas y tamarios; tan diversos son, que la siguiente clasifi-
cacion es solo orientativa, De seccién trapezoidal; ovalada;
redondeada; aplanada y de seccién plana. Lo mismo sin vi-
driar, que con los diversos vedrios tradicionales. Las mayores
son las de cintaros. Hay dos tipos de asas verticales decora-
das con apéndices: el primero tiene colocado en la parte su-
perior del asa un pequefio apéndice cénico, mds 0 menos afi-
lado; el 20 tipo lleva, en lugar del cono, una especie de tron-
co de cono, no siempre igual, ya que también afecta la forma
de un pequeiio cilindro con el borde superior saliente. De es-
tas dos clases de asas tengo un total de 297. Puede verse

ejemplares antiguos fotografiados en las obras de Llubid
(1967), Lane (1977) y en lo publicado por el profesor Iz-
quierdo (1979), excavado en Vascos, Toledo.

El tercer modelo decorado es el que denominamos califal,
por un ejemplar procedente de Ilbira, depositado, con el nu-
mero 2077, en el Museo de Granada. Consiste en un asa de
seccion redondeada, vertical y muy cerrada, que lleva en su
parte superioir una prolongacién plana con un saliente re-
dondeado muy acentuado. Es una asa cé6moda, para pasar el
indice a través y apoyar el pulgar sobre la parte prolongada.
Los 72 ejemplares coleccionados estdn sin vidriar y otros
con los diferentes vedrios. De pequefio tamafio, no llegan a
los 6 cm. Asas muy interesantes, que podfan provenir de
formas romanas. Se ven en la obra de Llubid (1967), en lo
encontrado en Vascos (Izquierdo, 1979) y la resefiada en
Granada.

Respecto al barro de las vasijas halladas, es muy duro,
como el de todo lo toledano antiguo; el color suele ser rojizo,
ocre y en poca cantidad, amarillento.

Modalidades de la cerdmica hallada: I) Lisa sin ningin
tipo de decoracién. IT) Decorada: a) con incisiones a peine; b)
con estrfas concéntricas a torno; ¢) suplementadas; d) moldu-

Asas con diversos apéndices decorativos.

radas o con impronta; e) incisa; f) con engalba o engobe rojo;
g) con cubierta de manganeso; h) con decoracién en almagra
(6xido de hierro); i) con disefios de manganeso. III) Decora-
da con vedrio coloreado por 6xido de hierro; IV) Decorada
con vedrio de manganeso; V) Idem con éxido de cobre: a)
sélo vidriada; b) con improntas; VI) Vidriado con éxido de
antimonio; VII) Decorada con vedrio melado y lfneas de
manganeso: a) buen punto técnico, b) escaso de fuego, c) re-
quemados. VIII) Engalba o engobe blanco, sin decorar. IX)
Engalba blanca decorada con cobre y manganeso; general-
mente bafnadas por el reverso con vedrio melado, algunas
piezas con verde y otras enteramente blancas. X) Cuerda seca:
esta interesantisima técnica aparece con las siguientes moda-
lidades: a) solamente linea de manganeso; b) complementada
con vedrio de cobre; c) idem de hierro; d) {dem de cobre y
hierro; €) idem con engalba verdosa/blanquecina y f) reque-
mados. Quiero aclarar, que aqui ninguna de las muestras ana-
lizadas de engalba han mostrado ni indicios de estafio —como
era de esperar—; referente al vedrio verde oscuro, examinado
por fluorescencia de Rayos X (Rocasolano) han revelado una
composicion en que predomina el cobre sobre el plomo en
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proporcién 4/3. En el vedrio melado existen indicios de co-
bre, probablemente por escasa limpieza de su uso; lo que
también aparece en la engalba completamente blanca a la
vista; ya se sabe que el 6xido de cobre mancha extraordina-
riamente.

XI) Técnica de disefio inciso complementado con vedrios.
XII) Piezas o fragmentos de catalogacién dudosa. X1II) Ti-

Fragmentos con improntas y vedrio verde.
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pos decorativos en ataifores con engalba, clasificacidn que
estd basada en la de Pavén, de su estudio sobre loza de Ma-
dinat al-Zahra (1972, b), intentando, de este modo, simplificar
futuros trabajos sobre el tema. a) con epigraffa ciifica; b) con
faja de extremo a extremo; c) con cruz y florén de pétalos;
ch) con cuatro cintas convergentes; d) con jaquelado (ajere-
zado); €) con pétalos lanceolados; f) con decoracion floral; g)
con arillos en circulo; h) con decoracién de estrellas; i) con
pétalos y dos palmetas simétricas laterales; j) decoraciones en
vasijas; k) ataifores con decoracién zoomorfa; 1) con circulos
tangentes; 1l) con cruz o aspa formada por cuatro rombos
unidos. Por tanto, tenemos nada menos que 14 tipos decora-
tivos en las piezas con engalbe; la mayor parte de ellos estd
representada en la loza califal netamente cordobesa; por ello,
insistimos una vez mds, en que los alfareros de Ilbira y Madi-
nat al-Zahra; después de destruidas ambas ciudades e infor-
mados algun tiempo después de que la taifa de Toledo prote-
gia el arte, vinieron aqui, siguiendo su fabricacidn de vajilla
de lujo, quizd patrocinados por Ismail as-Zafir, primer rey de
la Tulaitula islimica (423-434 Ha2) quien querfa tener los
mismos refinamientos que en Cérdoba. Otra cuestion intere-
sante: el formulario toledano de 1066, de Abuchdfar Ahmed
ben Mohamed ben Mogueits, habla de escudillas «doradas.
Es sabido que la loza dorada o de «reflejor se importé desde
Mesopotamia y Egipto, y que parece empez6 a fabricarse en
Almeria o Mdlaga a comienzos del s. XII. Pues bien ¢cémo
en el s. XI se escribe en Toledo «escudillas doradas»? ¢Adn
antes que en Almeria y Mdlaga? Entre lo encontrado por mi,
s6lo aparecen 3 fragmentos —parecen mudéjares— puede que
fabricados aqui, pero sobre el siglo XIII-X1V. Tenemos una
hipétesis sobre lo dorade del 1066. Para ello hay que avanzar
400 afios; Lucio Marineo Siculo (1460-1533) decia de la ce-
rdmica «.en Toledo se hace y labra mucho y muy recio,
blanco y alguno verde y mucho amarillo que parece dorads, y
esto para servicio, porque lo mds preciado es lo que estd vi-
driado en blanco (Escrivd, 1935). Creemos que «eso que pa-
rece dorado» es ni mds ni menos que el vidriado con 6xido
de hierro, que, cuando estd bien fabricado, puede muy bien
parecer dorado en su conjunto. Y este tipo melado aparece
aquf en abundancia. Aiin hay otra posibilidad: como el repe-
tido formulario no es de fabricacion, sino de venta, también
podrda referirse muy bien a las vasijas doradas abbasfes im-
portadas.

Bordes con decoracion tipo abbasi, sobre engalba.



Otro término del formulario, no explicado hasta ahora, es el
de escudillas alberiadas. <Cudles son éstas? Estudiando este
tema, Guillermo de Osma (1911) dice que la alhefia es un ar-
busto que produce el henneh, del que se valen las mujeres de
Oriente para tefiirse las ufias de rojo azafranado y sigue
«..no vemos claro el color que pudiera resultar, en su aplica-
cién a la labor cerdmica de aquel tiempo.» al margen de la
expresion alhafiada se ha escrito una palabra que quiere decir
«con dibujos» —por eso dice después— «icabe que los trazos y
dibujos en negro se dieran con algin extracto de alhefia?
Hasta aquf lo escrito por Osma; desde el punto de vista téc-
nico en que yo lo veo, esas ideas no pueden ser viables, por-
que los tintes vegetales no resisten los 900e C de calor. En-
tonces ¢qué significa el alberiads de Abuchéfar? Puede expli-
carse por dos clases de alheia, la antes resefiada, que es una
planta borraginea, de la que se emplea la rafz, y la otra clase,
el aligustre, de cuyas hojas sale un tinte verde. Este color sf
vale para las escudillas, pero sélo por el tono, que existe en
lo califal, pero tampoco en la prictica, puesto que es vegetal
y no resiste el fuego. Por todo lo expuesto anteriormente,
creemos que alhefiado quiere decir sencillamente VERDE,
por similitud del vedrfo verde con lo tefiido de alhefia; ac-
tualmente, al hablar de un vestido naranja, o turquesa, a na-
die se le ocurre que esté fabricado con cdscaras de naranja, ni
con turquesas engarzadas, sélo supone, acertadamente, que
se refiere al color de estas cosas, sélo al color..

Después de llegar a esta conclusién supe que, en algunas
comarcas de la provincia de Salamanca, a unos barrefios vi-
driados de verde, les llaman alhefias. Aiin hay otro detalle
concordante: la expresién marginal «con dibujos», pues bien,
en la mayoria de los ataifores verdes fragmentados existe, en
circulo, hacia el centro, un dibujo, una decoracién sellada,
que concuerda con la descripcién de 1066. Se trata, en la
mayorfa de los casos, de improntas de forma almendrada, de
gran tradicién. Ya se ven, antes que en Cdrdoba, en los estu-
cos de Samarra y en la cerdmica abbasf hallada en Iraq (Pa-
von, 1967). Otro tipo vidriado, francamente raro, aparece
entre los materiales del «testar» y es el coloreado con 6xido
de antimonio. Sobre esto, escribe Gémez Moreno (1951)
«..todavfa, las ruinas califales ofrecen otros tipos de cerimi-
ca, resultando desconcertante una loza de color canario de
dxido de antimonio, material rarisimo en lo oriental conoci-
do y sin reaparicion hasta los tiempos modernos; proviene
de Azahra, Bobastro y Milaga; su barro, rojizo, su cubierta a
veces purulenta por mal fundida, su decoracién, pobre, con
follajes de tipo cordobés; no tendria éxito.». Poco puede afia-
dirse a lo escrito por este gran arquedlogo; sin embargo, hay
algo muy interesante para nosotros aqui: la innegable y evi-
dentfsima relacién entre las piezas toledanas halladas y la
loza califal, hasta en este tipo, a pesar de que se fabricé muy
poco en Cérdoba.,

Vajilla con engalba decorada. El engobe o engalba, arcillo-
sa o caliza, va fijada a la pieza con una fina capa de fundente
plumbifero transparente, y decorada con lineas de cobre y
manganeso, habitualmente. Apenas se sabe nada de los alfa-
res productores de vajilla rica. Dice Almagro (1966) que, ade-
mds de Cdrdoba, Ilbira y Azahra debié haber otros centros, de
los cuales estamos mal informades. Y nosotros afladimos: To-
ledo es uno de esos centros de los que, hasta ahora, no habfa
informacién. Referente a las decoraciones sobre engalba, ya
se han relacionado anteriormente. Sélo llamaremos la aten-
cién en 3 fragmentos muy interesantes: un centro de fuente,
con una frase incompleta con caracteres cificos —verdes y
negros— y que parece decir «la galiba i’ Allah» 0 «no hay mds

vencedor que Allah». Otro fragmento tiene la variante de
que la decoracién sobre engalba no es como siempre, verde
y pardo/morado de manganeso, sino en dos tonos, ocre y
negruzco; su decoracién, un ave parecida a una perdiz
—completada por mf para mds claridad del disefio—. De este
tipo ocre y negro, tenemos 37 fragmentos, todos de platos.
El tercer fragmento, en los colores habituales, de engalba
suave y nacarada, bien pintado con un motivo vegetal de
palmetas alternadas, es notable por el asombroso parecido
con la decoracién de una orza con asas, de Cérdoba, datada a
finales del siglo X (la fotografia que aparece, junto con el
fragmento, estd tomada en Almagro) (1966). Creemos que
una obra tan exacta, sélo pudo salir de idénticos talleres, y
por ello vuelvo a insistir en la fabricacién en Toledo por al-
fareros cordobeses, sobre el 1015 6 1020 de nuestra era, y
que se prolongé muchos afos. La vajilla de engalba estd des-
crita en el documento de 1066 como: «.. vidriado, embadur-
nada por dentro de cristal blanco y por fuera con cristal
amarillo.». Descripcién que, aunque arcaica, describe bien a
esas piezas.

Han aparecido también diversas piezas o fragmentos, sin
vidriar, que no son ficilmente identificables: una especie de
cajita con compartimentos; una mindscula bandeja con 4 so-

Decoraciones diversas, en cobre y manganeso; engalba.

portes; dos figuritas humanas esquematizadas; algunos frag-
mentos de vasija de forma inimaginable.. Dos pequefios y
gruesos discos con perforacion central, a molde; tal vez de
pesas de joyero. Ademds, en vidriado, hay varios discos re-
cortados de platos, que pueden ser para algun juego; una fi-
gurita de paloma —de 23 mm~ que lo mismo puede ser una
cosa isldmica (como los juguetes de figuras de animales [Ara-
goneses, 1966), que Ibn al-Munasif reprobaba), que fabricada
en siglos posteriores. Asimismo entre lo hallado hay frag-
mentos de tinajas selladas o de impronta. Generalmente, se
citan éstas como posteriores a esta época, pero no se olvide
que ademds de citarlas Abuchifar en su documento, se han
excavado en Madinat al-Zahrd (Pavén, 1967). Desde luego,
es cierto que los sellos de barro cocido para las improntas se
usaron durante mucho tiempo. No podemos detenernos ape-
nas en su descripcién; sélo anotaremos un trozo de tinaja
que lleva repetida 15 veces el nombre de Allah; otro tiene
una cenefa de cuadripedos afrontados que cruzan sus cue-
llos, con ramajes pendientes del hocico, detalle califal hereda-
do de lo abbasf; otro, la frase al-Mulk, y en la franja superior
una bicha con alas y cara humana con barba, que parece
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Fragmentos con caracteres cuficos, sobre engalba.
gm

Decoraciones con linea de manganeso, sin vedrfos.

arrancada de la cerdmica del Iraqg; por iltimo, 15 fragmentos
de un tipo de tinaja de los que han aparecido totalmente
idénticos en Alcal4 la Vieja, y que tienen una técnica mixta
que participa de la suplementada, incisa y sellada; esta serie
de fragmentos, bastante primitivos, puede asegurarse que
son contemporéneos de todo lo demds taifa encontrado en el
«testar toledano.
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Ahora, pasamos a otro tipo de loza; las piezas con vedrio
melado de hierro y lineas decorativas de manganeso. En con-
tra de gran mimero de opiniones, nos atrevemos a afirmar
que esta decoracién de manganeso estd hecha sobre el bafio
plumbffero y no bajo €él, como se cree generalmente. Hace-
mos esta afirmacién porque, ademds de los muchos trozos
perfectos de técnica en los que no puede apreciarse el detalle
de la fabricacién, han aparecido bastantes que estdn escasos
de fuego, o poco cocidos. En ellos, apenas se ha iniciado la
fusién. Pues en estos fragmento se ve con toda claridad que
la linea de manganeso estd encima del vedrfo. Ademds, esa li-
nea tiene a veces relieve, como si al manganeso le hubiese
adicionado algo de vedrio, que le presta mds cuerpo y le hace
fundir mejor, nivelindole perfectamente cuando alcanza su
punto de fusién. Lo que afirmamos es tan claro que no pue-
de discutirse; ahora bien, esto no quiere decir, légicamente,
que otras piezas, de distintas fabricaciones, no hayan sido
elaboradas efectivamente en técnica de bajo bario, pero no lo
taifa de Toledo.

Vajilla de «cuerda seca». Este nombre fue mal traducido-
por Gestoso (1903), quien debié traducir «linea seca» porque
ésta no se moja a la aplicacién del vedrio, pero después de
los 78 afios transcurridos, se ha hecho inamovible ese nom-
bre y asf hay que dejarlo. En esta técnica se presentan dos
puntos dudosos, en los que no se ponen de acuerdo los estu-
diosos. Primero, la lfnea negruzca que compone el disefio
dcémo estd hecha? dcon manganeso y grasa? dcon manganeso
muy impuro? ¢sélo con grasa? écon sulfuro de manganeso di-
suelto en aceite? Segundo, la «cuerda seca» dse fabricaba con
una sola coccién, o con dos cocciones? Creo que estoy en
condiciones de contestar categéricamente a las dos cuestio-
nes: aplicacién del manganeso y coccién de la pieza decora-
da; tengo la necesaria prueba, una prueba casi increfble, pero
palpable. Varios fragmentos, pequefios, que 70 han llegado a
cocerse en el horno; su arcilla no ha llegado a endurecerse en
el fuego; sf dan la impresién de estar ligerfsimamente enne-
grecidos por las llamas, pero sin embargo, si se prueba con
algunas esquirlas, éstas se disuelven en agua, con ayuda de
una espdtula. Desde luego que puede parecer imposible que
estando sin cocer, no se hayan disgregado, a pesar de haber
estado en tierra nueve siglos, pero se explica bien, porque la
tierra que los rodeaba, nunca podia encharcarse, debido a los
45c de la pendiente sobre el rfo. El procedimiento de que se
valfan era el siguiente: tostado a 900 C el manganeso natu-
ral -muy abundante en Toledo, en los Alijares, como psilemse-
lana (6xido hidratado natural de manganeso baritffero}— ma-
chacado y molido, era disuelto en agua y aplicado a pincel
sobre la pieza cruda, pero NO seca totalmente, sino oreada o
en «verde», como quieran llamarla. Cuando la arcilla estd en
ese punto preciso, se puede pintar perfectamente; yo he visto
practicar repetidas veces este sistema en nuestro taller, para
decorar tinajas con disefio mudéjar. En torno al segundo
punto afirmo que ##na sola coccidn, ya que ¢l vedrfo estd apli-
cado a continuacion de la linea de manganeso, antes también
de que esté totalmente seca, El vedrfo disuelto con agua re-
moveria la superficie de la arcilla seca, que es muy dvida de
agua; lo que es preciso en este proceso, es no insistir en la
pincelada, Por este motivo, la parte vidriada de la «cuerda
seca» isldmica es poco precisa, saliéndose de sus limites o no
llegando a ellos, y esto es debido a la rapidez en la aplicacién
de vedrio, sin poder retocar lo ya puesto; esta imprecisién es
inevitable, por muy hébil que fuera el operario.

Casi todo lo de «cuerda seca» hallado pertenece a vasijas
muy bajas, una especie de tazones de unos 12 a 15 cm. @.



El total de los fragmentos aparecidos se acerca a los 4.000;
solamente con caracteres cuficos existen 201. También hay
asas pequefias decoradas con trazos de manganeso, 171
ejemplares. Aunque en pequefia cantidad, se han hallado
fragmentos de cuellos anchos de vasijas, posiblemente orzas
o jarras. Una variante curiosa de la lfnea de «cuerda seca» la
constituye la rojiza de almagra, que se aprecia en 4 de los
trozos aparecidos.

XIV) Tipos de decoraciones de la «cuerda seca» parcial: 1.
Trenza o soga de 2 6 3 ramales; 2. Formas redondeadas en
series tangentes; 3. Cadeneta de ovalitos; 4. Serie de arquitos
contrapuestos; 5. Eslabones; 6. Serie de rombos unidos late-
ralmente; 7. Grandes circulos tangentes, con rombo central;
8. Serie de palos o barras oblicuas. 9. Dientes de sierra; 10.
Tridngulos equildteros, alternados y opuestos; 11. Semicircu-
litos en serie; 12. Hojas semicirculares de palma estilizada;
13. Ataurique vegetal, 14. Decoraciones diversas de lineas de
manganeso, sin nada de vedria; no por esto estdn inacabadas;
al no necesitar mds que una cochura, si no hay vedrfo es por-
que el disefio se limita a una linea negra, y sélo a ella; 15. Ti-
pos decorativos diferentes, de los que existe un solo ejem-
plar; y 16. Epigraffa ciifica.

Refiriéndome por dltima vez al formulario de 1066, en que
habla de escudillas «adornadas», pienso si se trata de las de
«cuerda seca» ya que este adjetivo habfa quedado sin aplica-
cién hasta ahora.

Fragmentos con «cuerda seca» parcial.

XV) Fragmentos de «cuerda seca» totalmente vidriada.
Esta clase aparece en muy poca cantidad —solamente 39 tro-
zos—. Técnicamente es de buena fabricacién y parte de ella
ostenta un tono melado m4s intenso de lo normal taifa;
igualmente, existen ejemplares que tienen un blanco mis
puro de lo habitual; su decoracién varfa bastante: hay formas
redondeadas tipo oriental, agallones, ataurique, laceria, etc.
Excepto una a dos piezas, todo corresponde a platos, méds o
menos planos. Cerdmica absolutamente igual aparece excava-
da en Alcalé la Vieja y en Hita por Pavén Maldonado; de
tanta igualdad, que puede confundirse un trozo de esos con
los toledanos. En cambio, alli sale con abundancia, escasean-
do la «cuerda seca» parcial —denominacién muy acertada
propuesta por los Sres. Casamar y Valdés, en el II Coloquio—
o de «verdugones» —nombre que nos parece impropio—, que
es la que aqui abunda extraordinariamente. Por otra parte,
esta «cuerda secan, la parcial, nunca se ve baflada interior-
mente, y la total siempre tiene vidriado el reverso, con un

Fragmentos con «cuerda seca» total, bafiados al reverso.

tono melado bastante mate y rojizo; parece que entre menos
silice que lo normal en su composicién. Al no aparecer hasta
ahora indicios de fabricacién en Alcald, hay que pensar que
lo aparecido alli, estaba importado de Toledo. Como nuestra
ciudad se levanté constantemente contra el dominio isldmi-
€o, sin llegar a una paz estable hasta el 930, no parece légico
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que la vajilla rica se fabricase, entre continuos levantamien-
tos y represiones. Resumamos, para terminar, los puntos de
este estudio: 1. Se puede demostrar que la /oza rica se hizo en
Toledo, en gran cantidad, como se comprueba por los miles
de elementos de fabricacién encontrados. 2. Que, a la vista
de lo hallado, no parece dudoso que los alfareros de Ilbira, y
quizd también los de Azahra, vinieron aqui, después del afio
1010. 3. Que, estudiando de nuevo el formulario de 1066, de
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