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I. SOBRE LOS CENTROS PRODUCTORES DE
CERAMICA MANUAL ARAGONESA

Las piezas que estudiaremos a continuacién proceden de
diferentes centros de alfarerfa aragonesa, concretamente de
sus cantarerfas manuales. Esta produccion cerdmica se ha ido
extinguiendo paulatinamente a lo largo del siglo XX, hasta
el punto de que en la actualidad sélo queda un centro activo,
el de Calanda, en Teruel. Sin embargo tradicionalmente con-
t6 con un gran nuimero de centros que se extendieron por
las tres provincias aragonesas, desde Zaragoza con alfares
como: Sestrica, Illueca, Jarque o Tierga, Teruel con produc-
cién en Calanda, Foz, Gea de Albarracin y unida a otras es-
pecialidades en Cabra de Mora, Cantavieja, Mora de Rubielos
y Rafales, y finalmente Huesca, con obra en Sarsamarcuello,
Abiego, Cuatro-Corz y La Puebla de Castro (mds improbable
en Alcampel) y Nueno, alfar dado a conocer recientemente.

La mayor parte de estos centros debieron iniciar su pro-
duccidn en la etapa medieval, siendo obra de artifices mudé-
jares. De ello quedan datos documentales, como los que a lo
largo del siglo XV nos prueban la existencia de alfareros
mudéjares en Illueca, como «Juce el cantarero» en 1410, «Alf
el ollero y Juce el cantarero» en 1455, y otros dos artifices de
igual nombre junto con un tal «<Mahoma el cantarero» en
1496. Por otra parte, todos los mencionados alfares turolen-
ses y zaragozanos estuvieron situados en zonas de densa po-
blacién mudéjar, salvo los oscenses. En este caso la tradicién
mudéjar técnica y ornamental pudo llegarles a algunos de es-
tos centros a través de los alfareros de las otras provincias,
como en el caso de Sarsamarcuello, donde he podido consta-
tar que al menos su obra ultima (s. XIX-XX) fue elaborada
por cantareros de Calanda (Teruel), que trabajaban en la lo-
calidad la mitad del afio, yendo a venderla en el resto (Alva-
ro Zamora, 1980).

Pervivencias técnicas y
ornamentales de la ceramica
medieval mudéjar en la

alfareria aragonesa posterior
al 1610

Maria Isabel Alvaro Zamora

Asf se crearfa, a partir de una tradicion fundamentalmente
mudéjar, un tipo de piezas y un modo de hacer técnico y ar-
tistico, con el que se lograrfa una cerdmica iitil y tan perfec-
tamente identificada con la comunidad para la que se hizo,
que sus formas persistirfan, pese a la expulsién mudéjar de
1610, en los artifices que les sustituyeron. Este manteni-
miento de lo mudéjar no constituye un caso unico en Ara-
g6n, ya que otras partes, como la carpinteria y el mueble o la
yeseria, muestran también similares pervivencias.

Refiriéndome a la cerdmica y de una forma breve, es pre-
ciso que destaque la originalidad de esta alfarerfa aragonesa
en el panorama de la cerimica nacional. Se basa sobre todo
en su técnica de elaboracién manual, consistente en el traba-
jo de «urdido» que se logra mediante la unién y paleteado de
gruesas tiras de barro con las que se va confeccionando la
vasija. Para lo cual el alfarero trabaja de pie, apoyando la la-
bor sobre una especie de mesa de barro cilindrico (el «mozo
o pie») sobre la que previamente ha colocado un disco plano
(el «anidal, asiento, molde o pie»). Modela la pieza en «tiem-
pos» (descansos que permiten que la vasija se oree y pierda
humedad, adquiriendo consistencia), girando en torno a di-
cho soporte, siempre hacia atrds, de modo que pueda ver su
labor (Alvaro Zamora, 1980 y 1981). Toda esta técnica difie-
re sensiblemente de los dem4s sistemas de elaboracién ma-
nual usados en el resto de la cerdmica espafiola, tanto de los
modos de hacer la cerdmica canaria, como de los sistemas de
torno de cruces de los alfares zamoranos, conquenses o sal-
mantinos, debiendo de ser la técnica empleada para las pie-
zas de gran formato, como tinajas o brocales de pozo.

1. LAS PIEZAS ESTUDIADAS

La cerdmica estudiada se hizo para cumplir dos diferentes
funciones, una de tipo religioso y otra de tipo doméstico. Sin
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embargo los ejemplos mds destacados corresponden al pri-
mer grupo, del cual haré una resefia mds detallada, dando del
segundo apartado unicamente ejemplos aislados que nos sir-
van 2 modo comparativo con los anteriores.

A) La produccién de uso religioso

Este conjunto estd constituido por cuatro pilas de agua
bendita y un lavatorio de sacristfa, conservados «in situ», en
edificios religiosos de la provincia de Zaragoza. Para su des-
cripcién, comenzaré por las piezas fechadas, en orden crono-
légico, viendo a continuacion las que carecen de estos datos.

E!/ lavatorio de sacristia de la Ermita de San Rogue de
Trasobares (Zaragoza)

Este lavatorio de aguamanos se halla adosado en una es-
quina de la sacristfa de la ermita de San Roque. Consta de
dos partes: el soporte cilindrico alto, a modo de pie, sobre el
que asienta y la vasija superior en forma de cdntaro sin asas,
con grifo incorporado (altura total: 1,20 m, alt. pie: 0,85 m,,
alt. vasija: 0,35 m.).

Su conservacion es bastante buena, salvo el soporte que se
halla algo deteriorado, estando fechada la pieza en el cafio de
salida del agua, en: «1696», a lo cual se une la inscripcidn:
«San Roquen, alusiva a la dedicacién de la ermita. El barro es
de tono medio, mds oscuro y rojizo por el uso en la parte su-
perior y fue realizado por el sistema manual, antes expuesto,

de «urdido». En cuanto a su decoracidn, se trazé sobre el [

Lavatorio kirmita de Trasobares (1696).
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barro tierno antes de su unica cochura y es de tres tipos: in-
cisa, impresa y superpuesta. La primera, muy sencilla, consta
unicamente de ondas marcadas mediante algin instrumento
punzante, apareciendo solamente en el pie. La segunda, im-
presa, presenta el empleo de dos modelos de estampillas, una
de estructura circular en cuyo interior se marcan una especie
de pétalos y otra cuadrada que aparece cuadriculada. Estos
motivos componen frisos horizontales en el pie y se alter-
nan, rellenando completamente el cuerpo del aguamanil alto.
Finalmente, el tercer tipo de decoracién es sobreafiadida y
afecta sélo al soporte, tratdindose de cordones horizontales u
ondulados, paralelos, pegados a su pared y después sucesiva-
mente rayados. Es la pieza de mds sencilla ornamentacién,
junto con la pila de Viver de la Sierra, que veremos después.

Pila de agua bendita de la Ermita del Rosario, de Jarque
(Zaragoza)

Se encuentra situada a la entrada de la ermita, componién-
dose de pie y pila. El primero cilindrico se ensancha en la
base, formando una especie de basa y la segunda, circular
por el interior, se achaflana por el exterior (altura total: 0,95
m,, didmetro pilaz 0,45 m.). Su conservacién es buena, si bien
se halla pintada en un color marrén, oscuro y mate, que su-
prime detalle a su ornamentacion.
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Jarque. Pila agua bendita (1722),



Jarque. Pie pila agua bendita.

Esta pila se encuentra también fechada, mediante una lar- |

ga inscripcién que aparece en el borde superior de un cuen-
co y dice: «Francisco Superbiela me hizo en Sestrica a 10 de
abril del afio del Sefior de 1722». Estos datos refuerzan la
atribucién de todas estas piezas al alfar préximo de Sestrica.
En cuanto a su ejecucién se utilizé el mencionado sistema
manual, decordndose mediante las tres férmulas antes men-
cionadas: la incisién que por medio de un instrumento pun-
zante marca ondulaciones sobre el barro tierno, la decora-
cién en relieve, que como la precedente afecta unicamente al
soporte, tratindose en este caso de cordones rectos, ondula-
dos o helicoidalmente dispuestos, pegados y rayados después,
y finalmente, la méds abundante y destacada ornamentacién

impresa, en la que se usaron estampillas rectangulares cua- &

driculadas interiormente y circulares de aro seguido o bien

estrelladas y punteadas. Otro tipo de decoracién estampada :

queda en relieve saliente y se logra a través de motivos he-

chos aparte y pegados mids tarde, a base de grandes conchas _

y angelotes de cuerpo entero que aparecen en el pie y se
adaptan muy bien a modo de tenantes en la conexién pila-
soporte. Todos estos motivos se ordenan conformando ban-
das paralelas de arriba a abajo.

Pila de agua bendita de la parroguia de Ntra. Sra. de los Dotores
de Embid de la Ribera (Zaragoza)

Situada a la entrada de la iglesia, se halla adosada al suelo
y en parte a la pared. Se compone de pie y pila (altura total:
0,92 m, didmetro pila: 0,60 m, grosor pared: entre 6,5 y 7
cm.), presentando como unién de ambas una especie de
ménsulas a2 modo de dobles roleos, similares a los que des-
pués veremos en el ejemplar de Mesones de Isuela.

Es particularmente interesante su deficiente conservacién
que ha hecho que perdiera parte de su decoracién. Este he-
cho nos permite visualizar perfectamente el proceso técnico
de su ejecucidn, tal como veremos después. En esta pieza no
existe fecha concreta, pero comparativamente y teniendo en
cuenta las similitudes con la anterior de Jarque, podrfa si-
tuarse en la 1.2 mitad del siglo X VIIL

Técnicamente nos encontramos ante un barro rosado
fuerte, similar a los anteriores, y una elaboracién por urdido
que puede ser apreciada muy bien en zonas del pie y la pila
misma. Asf se visualizan los cilindros horizontales que com-
pusieron el primero y las «veces» o «etapas» en que se mode-
16 el cuenco superior. El proceso de paleteado y posterior
pulimentacién cerraron bastante los poros del barro. Tras el
«oreo» de la pieza, se aplicé su decoracién, como en otros ca-

s

Embid de la Ribera, Pila agua bendita 12 mitad. s. XVIIL
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Embid de la Ribera. Detalle cuenco de la pila.

sos en relieve, estampillada e incisa. Tuvo en la pila una ins-
cripcién: «(AVE) MARIA», de la cual falta la 1a parte, que
curiosamente presenta unos caracteres gotlzantes, CcOmo s1 s€
hubieran usado estampillas antiguas. Este y otros motivos,
como cruces con simbolos de la pasién, cabezas de querubi-
nes u hojas de acanto, se imprimieron aparte sobre el barro
tierno, pegindose después a la pared de la pieza, tal como
puede verse en diversas zonas de su pared deteriorada. Final-
mente se usaron estampillas mds simples para rellenar total-
mente los fondos, con variantes sobre los motivos hasta aho-
ra vistos: cfrculos estrellados de seis brazos y rectingulos
cuadriculados.

La unién de pila y soporte se realizé6 mediante gruesas ti-
ras de barro que conforman una especie de mensulas de do-
ble roleo, también estampilladas. Similar papel de sujecién-
ornamentacion ejercen los cordones incisos que aparecen
bajo el cuenco, en tanto que en la parte superior de la pila se
colocé un a modo de columna saliente con fin igualmente
decorativo.

Pila de agua bendita de la iglesia del Castillo de Mesones de
Isuela (Zaragoza)

Se encuentra a la entrada del castillo de Mesones y parece
incompleta, faltdindole parte del pie. Pese a ello es quizds la
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pieza mds excepcional, por su perfecta ejecucién y buena
conservacién ornamental, hasta el punto de parecer una obra
casi escultérica. Esto nos muestra la alta calidad alcanzada
por la alfarerfa manual aragonesa.

De tamafio similar a las anteriores (didmetro pila: 52 cm,
altura total conservada: 46 cm,, grosor pared: 4,5 cm.), no tie-
ne cronologfa precisa, pudiendo situarse comparativamente
en la 1.2 mitad del siglo XVIIL

Técnicamente muestra un barro rosado, un poco mis cla-
ra que en las otras piezas, y realizacién manual. Su ornamen-
tacién se basa en el uso de estampillas, iguales a las de la pie-
za de Embid de la Ribera: acantos y cabezas de querubines
perfectamente marcados, con alas o no. Se aplicaron también
cordones reforzando las etapas de elaboracién de la pieza,
formando lineas rectas u onduladas, colocando cuatro mén-
sulas de doble roleo entre la pila plana y el pie. Finalmente
los estampillados incisos sobre el barro tierno, no sélo relle-
naron los fondos sino que, muy bien dispuestos, subrayan la
ritmica de las decoraciones en relieve. Son de dos tipos lo-
grados por medio de las mismas matrices que en Embid: cir-
culares estrellados unos y rectangulares cuadriculados otros.

Mesones de Isuela. Pila de agua bendita. 12 mitad s. XVIIL



La pila de agua bendita de la parroguial de San Miguel de Viver
de la Sierra (Zaragoza)

Se halla situada a la entrada de la iglesia componiéndose
de pila semicircular y pie cilindrico, reunidos ambos median-
te sencillas ménsulas. Muestra, ligero deterioro en la zona
baja del soporte, que se ha hecho que se le reforzara con ce-
mento y ha perdido parte de su detalle ornamental por la
mano de purpurina plata dada a toda la pieza (didmetro pila:
50 cm, altura total: 85,5 cm,, grosor pared: 4,5 cm.). Tenien-
do en cuenta su similitud con las anteriores, y especialmente
con la de Jarque, podria situarse cronolégicamente hacia el
1.er cuarto del siglo XVIIL

En este caso el barro, parcialmente visible, es de tonalidad
rosada fuerte, trabajado por urdido. Su ornamentacién se
basa en la divisién del pie en bandas horizontales, rectas u
onduladas, marcadas por cordones incisos, rellendndose el
resto de sencillos motivos estampillados, grabados o en relie-
ve (rectdngulos cuadriculados y circulos estrellados y puntea-
dos, logrados con las mismas matrices que en la de Jarque).

Tinaja de Calanda (Teruel) fines XIX-XX.

Viver de la Sierra. Pila de agua bendita, 12 mitad s. XVIIL
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Algunas estampillas usadas en las pilas de: Trasobares: 1, a y b, Jarque: 2, a-d; Embid de la Ribera: 3, a-b y 6, a-¢; Mesones de Isuela: 6b;
4 a-b; Viver de la Sierra: 2b, 5.

B) La produccién de uso doméstico

Ademis de en los ejemplos de tipo religioso, podemos se-
guir las pervivencias técnicas y ornamentales de la cerdmica
medieval mudéjar en la obra comiin de las alfarerfas manua-
les aragonesas. En este caso se trata de vasijas de uso diario
doméstico, que fueron imprescindibles hasta hace bien poco,
como tinajas, cocios o terrizos. Su cronologfa resulta mucho
mds imprecisa, dado el cardcter repetitivo y muy conserva-
dor de este tipo de produccién. De todo ello voy a dar bre-
vemente unos pocos ejemplos, en los que sefialaré las férmu-
las ornamentales mds frecuentes, que conectan a su vez con
las vistas en la produccién de tipo religioso.

1. Alfareria ornamentada mediante estampillas mds o menos
rudimentarias

Los ejemplos del uso de matrices de barro o madera para
la obtencién de ornamentaciones complejas son relativamen-
te escasos en este tipo de obra. Podemos sefialar algin ejem-
plo en piezas antiguas procedentes de la alfarerfa de Huesca
(quizds de Abiego), en las que aparecen circulos estrellados o
temas de tipo floral imitando pétalos, circulos punteados, ho-
jas reticuladas o composiciones en aspa (Alvaro Zamora,
1980, fig. 21 y ldm. 3).

Es sin embargo mds frecuente el empleo de estampillas
muy rudimentarias y simples, de las que el ejemplo mids fre-
cuente es la incisién con caria recortada. Para ello se cortan en
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una cafia corriente méds o menos dientes, que aplicados sobre
el barro tierno dejardn su huella en la pared de las piezas. Sus
combinaciones pueden ser muy diversas, desde el relleno de
fondos a la creacion de bandas verticales u horizontales, o
grandes frisos de cfrculos secantes o tangentes. Su empleo
aparece en casi toda la alfarerfa manual aragonesa, desde
Huesca (Sarsamarcuello, Abiego, Cuatro-Corz y La Puebla de
Castro), a Teruel (fundamentalmente en Calanda, Foz y Gea
de Albarracin) y Zaragoza (en torno a Sestrica), usdndose
mds ocasionalmente en algunas cantarerfas de torno (como
Fraga). En alguna ocasién nos encontramos con piezas muy
antiguas fechadas, como dos tinajas «tipo Calanda», que se
conservan en el Museo Provincial de Bellas Artes de Zara-
goza, con cronologfas de: 1629 y 1631 (Alvaro Zamora,
1980, figs. 9, 11, 14, 15, 19-21 y 83, ldms. 1 y 3).

2. Ornamentacion incisa

Esta constituye a veces la tnica férmula decorativa, que
en ocasiones se combina con otras. Se basa en el trazado de
motivos muy simples para lo que se emplea cualquier instru-
mento punzante, como una cafia afilada, palo o peine. Espe-
cialmente destacado fue su uso extensivo en la tinajerfa ma-
nual de Cabra de Mora (Teruel), asf como en su produccién
de cantarerfa de torno y ollerfa vidriada o no, caracterizin-
dose por el trazado de lineas onduladas, muy juntas y parale-
las, que nos recuerdan las decoraciones trazadas a peine de la
alfarerfa medieval isldmica.



También en Jarque (Zaragoza) se usé de estas decoracio-
nes en tinajas pequefias, allf llamadas orzas, cuencos y terri-
zos (Alvaro Zamora, 1980, ldms. 2; figs. 15, 16, 35, 36, 52 y
53), aunque su empleo en este caso parece mds reciente.

Otras ornamentaciones, de tradicién muy anterior que
pervivieron en la produccién medieval y han llegado hasta
nuestros dfas, son: los cordones digitados o incisos con ufia
o punzén (tradicién iniciada en las cerdmicas del Bronce), o
la decoracién pintada, para la que se emplearon en general
engobes naturales.

. RELACION CON LA TECNICA Y ESTETICA
MUDEJARES

Técnicamente la produccién manual por «urdido» es la
usada por la cerdmica espafiola anterior a la introduccién
del torno en la penfnsula (a partir de la cerdmica ibérica).
Este nuevo sistema de elaboracién, mds rdpido y preciso,
no desplazé totalmente sin embargo al trabajo manual, que
ha seguido empleindose hasta nuestros dfas en muchos
centros (Aragén pe.), sobre todo para la confeccién de
grandes piezas.

En la cerdmica medieval mudéjar fue particularmente im-
portante su aplicacién en la realizacién de grandes orzas, ti-
najas y brocales de pozo, adornados después con motivos im-
presos. Leopoldo Torres Balbds (1949) supone que este tipo
de cerdmica, de procedencia oriental, comenzé a usarse en
Al-Andalus durante la época almohade, o si es algo anterior,
no va mds all4 del siglo XL Su origen es anterior (para Es-
pafia estilo califal) y subsistirfa hasta la etapa nazari, a la vez
que se extendfa por los centros mudéjares andaluces, toleda-
nos, aragoneses o levantinos. En todos ellos se mantuvo con
gran conservadurismo su sistema ornamental, primordial-
mente basado en la utilizacién de moldes o matrices en hue-
co, de madera o barro, que bien se aplicaron directamente
sobre el barro tierno, logrando asf un motivo rehundido, o
bien se estamparon aparte sobre tiras de barro que se sobre-
pusieron o pegaron después, dejando en este caso una deco-
racién en mayor o menor relieve.

La produccién aragonesa manual, tal como lo podemos
ver en las piezas antes mencionadas, ha mantenido muchas
notas tfpicas de su etapa mudéjar. Las pilas de agua bendita
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