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ANTECEDENTES DE LA LOZA DE CUERDA
SECA EN TOLEDO EN EL SIGLO XV

Muchas veces me he preguntado cémo podrfa producirse
una loza tal con los «antecedentes conocidos en Toledo hasta
ese momenton, representados por los brocales de pozo, gran-
des tinajas y los alicatados, cuyas caracterfsticas principales
son: Piezas de barro cocido con decoracién incisa o en relie-
ve con temas geométricos y caracteres cuficos. Estas piezas
aparecen sin esmaltar o con esmalte mondcromo, general-
mente en verde. Los alicatados, formados a base de piececi-
tas esmaltadas con colores planos, estrellas, aliceres y alfar-
dones, que unidos desarrollan un dibujo geométrico.

Localizacién de esta cerdmica

Ejemplos de esta cerdmica toledana del siglo XIV, estin
representados en los Museos del Taller del Moro, y en el Ar-
queoldgico de Santa Cruz.

LA CUERDA SECA

Podrfamos definirla como una loza decorada con esmaltes
de distintos colores separados por finos trazos negros, que
evitan que se mezclen (D. Manuel Casamar, 1981), la definié
como técnica de esmaltes policromos tabicados sobre barro.

Técnica de fabricacién

Sobre barro bizcochado, o crudo al principio, se traza la
decoracién con una linea, que forma el dibujo, de 6xido de
manganeso, mezclado en ocasiones con un silicato de plomo,
al que se le afiade una grasa orgdnica; el fin de esta mezcla es
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Carmen de Aréchaga,
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evitar la unién de los esmaltes, esto lo consigue la grasa du-
rante la aplicacién en frfo, y los componentes inorgdnicos
durante la coccién.

Los esmaltes cuya férmula aproximada podrfa ser: minio o
litargirio, en un 60%, cuarzo en un 20 y caolin en un 103
aproximadamente, coloreados a base de 6xidos metilicos que
forman una paleta reducida; negro (Mn O2), melado (Fe
02), verde (Cu O2), blanco (Sn 02), y azul (Co O2), entre un
62 y un 8% aproximadamente, diluidos con agua y aplicados
con pincel o espitula sobre el barro, rellenando las zonas se-
paradas por la cuerda seca. Estos esmaltes, una vez cocidos
quedan con mayor relieve que la linea de cuerda seca.

Procedencia

Las piezas que integran las colecciones del Museo de Va-
lencia D. Juan y el Arqueolégico de Madrid, en su mayorfa
proceden de Sevilla, aunque no se niega que la produccién
sea también toledana (Ainaud de Lasarte, 1952), nos habla
de los azulejos con escudos de las familias Haro y Padilla,
como piezas toledanas, y algunos otros ejemplos hallados en
la misma ciudad.

Temas decorativos

Aparecen representaciones humanas; de animales reales o
quiméricos, sobre fondos florales; geométricos; heréldicos;
inscripciones en caracteres cificos o géticos.
Momento histérico

Puede situarse el empleo de ésta técnica en la Penfnsula
en dos momentos diferentes: el primero durante la época Ca-
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lifal, y el segundo en el siglo XV, y mds concretamente, du-
rante el reinado de los Reyes Catdlicos. Aunque hoy, después
del gran hallazgo de D. José Aguado Villalba, del Testar de
Toledo en 1980, comprendemos que hay una continuidad.

ALICATADOS DE PIEZAS

Creemos que la cuerda seca surge en la Espaiia Cristiana,
como técnica para simplificar los alicatados de la Esparia
drabe, de produccién sumamente costosa y lenta. La forma
légica de aligerar dicho trabajo, es dibujar el esquema sobre
piezas de mayor tamafio, permitiendo a la vez mayor com-
plejidad geométrica. Ejemplo claro de esta evolucién, la tene-
mos en Toledo en el Museo del Taller de Moro, con un ali-
catado de piezas del siglo XIV y otros de cuerda seca del si-
glo XV. Y en la exposicién de este Congreso ha sido expues-
ta una clarfsima muestra de esta evolucién.

Observando la decoracién geométrica, incisa o grabada de
las piezas mudéjares de Toledo, como los brocales de pozo,
dnforas y tinajas, junto con los alicatados geométricos, de
piezas o cuerda seca, parece un salto un poco brusco, pasar a
la loza de cuerda seca de los platos y «perinolas» con sus te-
mas geométricos, vegetales, antropomorfos y zoomorfos, sin
haber tenido otra produccién cerdmica paralela con una de-
coracién similar que sirviera de referencia.

¢Cudl serfa esa produccién similar que sirviera de referen-
cia? En nuestra opinién la producida principalmente en Te-
ruel, Paterna y Barcelona. La cerdmica bicolor, blanco, verde
y manganeso.

CERAMICA BICOLOR

Es una loza de origen drabe producida en la Espafia Cris-
tiana por los moriscos.

Sobre barro cocido, se bafia con una cubierta, vidriado, o
esmalte a base de estafio o plomo, sobre el que se decora en
crudo con verde de 6xido de cobre y se ribetea después de
negro de 6xido de manganeso, perfilando el dibujo y ddndole
expresion,

Dénde aparece

En Teruel, Paterna y Barcelona principalmente, aunque se
conocen otros centros productores, pero habrfa que enume-
rarlos detalladamente en toda la Penfnsula, ya que la técnica
se generaliza con una pervivencia de cuatro siglos, que se su-
ceden en distintos puntos.

Tienen peculiaridades propias, cada uno de estos tres cen-
tros importantes, aunque con un denominador comiin,

Temas decorativos

Abunda la decoracién geométrica, sola o combinada con
temas humanos, arquitecténicos, vegetales y de animales, es-
tos ultimos, a veces son fantdsticos, estdn dotados de un
gran simbolismo medieval adaptado a la Europa Occidental.
Esta decoracién que en Teruel es Mudéjar, y en Paterna tie-
ne grandes influencias goticas, recoge la corriente ornamen-
tal del momento.

El estudio detallado de estos temas decorativos, nos sugie-
ren una gran similitud con los de las lozas de cuerda seca,
como por ejemplo:

El grifo del plato de loza bicolor, de una coleccién parti-
cular de Valencia, y el de cuerda seca del Ins. Valencia de
D. Juan (Olivar Daydf) Figura 1.

La zancuda de la loza bicolor, plato del depdsito de los
Museos Municipales de Barcelona (Olivar Daydf), y la de la
cuerda seca, del plato del Ins. Valencia D. Juan (Mtz. Caviro,
1968), Figura 2a

Las palmetas de origen copto, que tanto emplea la loza bi-
color y las esquematizaciones que se encuentran en la loza de
cuerda seca.

El leén que aparece en la loza bicolor, de coleccién parti-
cular de Barcelona (Olivar Daydf), y el de la loza de cuerda
seca, del Museo Valencia de D. Juan, Figura 32

Situacién en el tiempo

Esta cerdmica de origen 4rabe, la encontramos en la Espa-
fia Cristiana en el siglo XI, segiin restos hallados en Toledo
y depositados en el Museo Arqueoldgico de Santa Cruz. Al-
canza su esplendor en el siglo XIV en Teruel, Paterna y Bar-
celona, como ya hemos dicho.

La gran produccién de Teruel, de dicha cerdmica —mudé-
jar, creemos es debido a que Teruel formé parte del dltimo
reino de Taifas del Norte de la Penfnsula, Zaragoza es con-
quistada en 1110, quedando gran nimero de musulmanes en
el territorio.

Situdndonos en el siglo XIV, la relacién de Aragén con
Castilla son numerosas y de distinta {fndole; tenemos el he-
cho que en las guerras entre Pedro I de Castilla y Pedro IV
de Aragén, entre 1363 y 1366, en que la retirada de Teruel
de las tropas castellanas, acompafia de vuelta a Castilla cierto
mimero de personas y se establecen.

Hay que considerar también, que Pedro I, penetré durante
esas guerras, dos veces en el Reino de Valencia; sitiando asf
mismo otras dos veces su Capital y ocupando varias plazas
como Liria, Segorbe, y Sagunto, estas plazas estdin préximas
a Manises, en algunos sitios, al rendirse a las tropas de Pedro
IV, los defensores csatellanos no quisieron volver a Castilla
por miedo a las represalias de su rey.

También iban con las huestes del rey aragonés, castellanos
partidarios de Enrique de Trastamara.

Estos castellanos, una vez destronado Pedro I el Cruel,
volvieron en gran mimero a Castilla.

Este hecho histérico anotado, puede apoyar a la hipétesis
planteada anteriormente sobre las influencias y antecedentes
de esta cerdmica bicolor sobre la de cuerda seca.

RESTOS ENCONTRADOS

En nuestra bisqueda de cerdmica antigua por Toledo, des-
de 1974, encontramos restos de un poblado con abundantes
trozos de cerdmica muy fraccionada, semejantes a los expues-
tos en este Congreso, como: restos de vasijas de barro de
gran tamaiio, tejas y ladrillos, fragmentos esmaltados en ver-
de, melado, blanco y negruzco, con esmalte por dentro y por
fuera, todo con el mismo color o combinando, el blanco den-
tro y el melado o verde por fuera, con distintos perfiles que
se repiten; asa, fondos y bordes de vasijas, soleros y alas de
plato, pitorros de jarras y cdntaros, tapas, escudillas y algiin
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cancil. Y al mismo tiempo, pequefios fragmentos de loza de
cuerda seca, restos de platos.

Cémo se han encontrado

Dichos fragmentos, se han hallado en la superficie, en las
proximidades de un riachuelo en un lugar llamado «Pozo de
las ovejasy, préximo a Toledo Capital, en un terreno poco la-
brado posiblemente por la gran abundancia de piedras salpi-
cadas que hay, que a su vez dado su emplazamiento, hacen
pensar en restos de construcciones mds o menos grandes.

Documentacién

(Jiménez de Gregorio, 1962) nos recoge un censo manda-
do hacer por Felipe Il y en el cual aparece dicho lugar como
«despoblado realengo por haber sido barrio de Toledon.

De todos modos, la proximidad de pueblos antiguos, la
poca mencién que hacen en dicho censo y sobre todo la au-
sencia absoluta de construcciones existentes, hace pensar en
un hdbitat rural.

Decoracion de los fragmentos hallados

Las piezas encontradas (en gran parte gracias a la valiosa
ayuda de D. Valentin de Céspedes) tienen principalmente
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