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En el siglo X se desarrolla, la primera fase conocida, de lo
que se ha denominado, impropiamente, miniatura mozirabe,
o0 con un concepto mds restringido, Beatos. La vertiente mds
importante de este tipo de decoracién y la mds estudiada,
viene representada por este iltimo tipo, es decir, las sucesi-
vas copias que se realizan de la recopilacién de la obra de
Beato de Liébana: «in Apocalipsin libri XII», redactada, segu-
ramente, a finales del siglo VIII, en la zona cintabra, como
reaccion occidentalista al control politico de la Iglesia hispa-
na por las autoridades de Al-Andalus, bajo la excusa de la
herejfa adopcionista y ampardndose en el Canon 17 del IV
Concilio de Toledo (Romero de Lecea, C. 1977); es por ello,
una de las expresiones primigenias de la renovacién cultural
aneja a los primeros reinos cristianos, frente a la concepcién
iconoclasta islimica, presentando un modelo expresivo que
va a tener que buscar sus referencias en las culturas del nor-
te, pero que a la vez no va a poder sustraerse de las realida-
des formales histéricas y espacialmente préximas: el Califato.
No puede ser una casualidad, que las primeras y mds brillan-
tes realizaciones en este terreno, tengan lugar, precisamente
en el momento de mdximo esplendor formal de la Corte de
Cérdoba. Con el paso del tiempo, el trasfondo politico que ve
J. Yarza en su obra (1979) tenderia a perder su significado,
trocindose en un contenido esencialmente religioso que ha
de pervivir casi hasta el siglo XVL

La utilizacién de este tipo de obras como fuente documen-
tal, presenta una serie de problemas que es imposible sos-
layar, al margen de su contenido religioso, como fuente, pre-
cisamente de estos problemas. Y sin embargo, la miniatura
del siglo X es una fuente de informacion de primera mano,
cuya importancia, es absolutamente superfluo destacar.
Aceptando plenamente las hipétesis de M. Mentré (1976) so-
bre la doble vertiente material y conceptual, hemos de ci-

La ceramica en la miniatura
espaifiola del siglo X

Enrique Dominguez Perela

mentar el andlisis en aquélla, solicitando la ayuda de ésta,
para tratar de contextualizar los resultados de la investiga-
cién, buscando a continuacién, pautas comparativas sincré-
nicas en los resultados materiales de la investigacién arqueo-
I6gica de «campon.

La contemplacién de un objeto representado no puede
aportar, singularmente en este caso, demasiada informacién
acerca de su calidad. ¢Cémo saber si determinada pieza es ce-
rdmica.? La concordancia entre objeto real y forma repre-
sentada no tiene por qué ser biunfvoca. Ante el primer pro-
blema, insoluble «a priori», no queda otra posibilidad que la
de plantear unos interrogantes o unas posibilidades operati-
vas, que se verin mejor o peor apoyadas en la comparacién
material. Ante la falta de detalle en el dibujo, a veces dema-
siado conceptualizado, nos vemos obligados a pasear por el
peligroso terreno de la generalizacion, tratando de buscar pa-
ralelos o parentescos formales, en ocasiones con un punto de
vista esencialmente utilitarista. Es conocido que desde la
aparicién de los primeros metales, se puede apreciar una
cierta convergencia formal entre los distintos vasos de una
misma funcionalidad, significindose cada uno, social o reli-
giosamente, por la calidad de la materia prima utilizada en su
elaboracién, si bien cada uno de los materiales presentan
unas caracterfsticas propias que marcan las barreras de esta
convergencia.

Las primeras generaciones en Beatos, al margen de las di-
versas agrupaciones «familiares» (Neuss, W, 1931; Klein, P.
K, 1976; Williams, ]. 1977), corresponden a la segunda mi-
tad del siglo X y la componen los siguientes manuscritos
(Sanders, H. A, 1930):

Hacia 940, ms. N, Madrid, Biblioteca Nacional.
Hacia 950, ms. Y, N. York, Pierpont Morgan Library.
Hacia 970, ms. A, Madrid, Arch. Hist. Nacional.
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Hacia 970, ms. V, Valladolid, Biblioteca de Santa Cruz.
Hacia 975, ms. G, Gerona, Catedral.

Hacia finales del siglo X, ms. E, El Escorial, Real Biblio-
teca.

Hacia finales del siglo X (?) ms. U, Seo de Urgel.

Hacia finales del siglo X, ms. H (una parte), Madrid, Real
Acad. de la Historia.

A estos manuscritos habria que afiadir la Biblia de Juan y
Vimara (hacia 920,.Cat. de Ledn), los cédices Vigiliano y
Emilianense, la Biblia Hispalense, el Moralia in lIob y alguna
otra obra de menor importancia, por sus escasas representa-
ciones, a veces en situacién dispersa o en colecciones parti-
culares.

El eje de nuestro trabajo se centra en torno al Beato de
Gerona, al ser esta obra, aparentemente, la mds completa y
ricamente ilustrada. Al parecer, se sitia su ilustracién en la
6rbita de Magius (ms. Y) y de su refinado estilo decorativo;
su autor, Emeterio (junto con la monja Ende) parece ser dis-
cipulo de aquél, si bien esta relacién de dependencia, puede
ser puesta en duda desde numerosas perspectivas, particular-
mente desde la nuestra. En cualquier caso y permaneciendo
al margen de cualquier polémica de este tipo, no parece ha-
ber razén alguna que invalide la fecha, generalmente acepta-
da, de hacia 975-6 para su ejecucion, lo que al margen de su
dependencia de Magius, nos permite afrontar el andlisis de
sus ilustraciones, en la seguridd de que sus elementos forma-
les no se separan demasiado del momento en que este tipo
de elementos aparecen por primera vez en la Peninsula liga-
dos al texto del Apocalipsis, anulando cualquier posibilidad
de estar ante una copia descontextualizada. En definitiva, los
objetos representados, aceptando su materialidad, estdn al
menos, relativamente proximos, si no son sincrénicos, del
momento de la ilustracién del manuscrito.

A nivel general, puede situarse toda la produccién figura-
tiva de los Beatos dentro de la dindmica propia de la socie-
dad Hispana de la época, a saber, la participacion de dos
concepciones culturales distintas, la occidental y la oriental,
con un componente muy acusado de pervivencia bajoimpe-
rial, asociado a la constante bisqueda de un origen visigodo,
en cierto modo idealizado.. Los elementos litirgicos nos po-
nen en relacién con pricticas orientales, asi como el vestua-
rio; el mueble nos habla de tipos claramente romanos y las
estructuras arquitecténicas siguen fieles a la tradicién preis-
limica; en general, pueden rastrearse elementos puntuales re.
lacionados con las mds diversas procedencias; en una pala-
bra, el mds puro eclecticismo islimico aparece puesto al ser-
vicio de una nueva realidad religiosa y de una nueva concep-
cion figurativa (occidental) que parece romper con los tabuis
iconoclastas de época preislimica, a la vez que aparece como
una forma de autodefinicién frente al conceptualismo del
que ha obtenido la existencia,

Pocas son las referencias que aparecen en los manuscritos
que puedan interpretarse como utensilios cerdmicos, tal pa-
rece desprenderse del andlisis de las ilustraciones, lo que ya
ponia de manifiesto Gémez Moreno (1919), al estudiar los
inventarios de las Iglesias v Monasterios en el siglo X, a sa-
ber, la falta de alusiones a este tipo de elementos; dinicamen-
te crefa poder otorgar esta calidad a la «alcalla», siendo por el
contrario muy frecuentes las alusiones a piezas metdlicas
preciosas o de cristal,

Aceptando la nomenclatura de H. Sanders, denominare-
mos a las piezas en estudio con la letra correspondiente al
manuscrito, seguida del mimero del folio en que aparecen vy
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con su situacién en €l (r 6 v), seguidas de un mimero de or-
den en el caso de que aparezcan varias piezas; asf tendremos
las formas G148r, G215v1, G215v2, G253y, etc.

La primera pieza susceptible de andlisis en el Beato de Ge-
rona, la G148r, corresponde a la que transporta un dngel que
recibe los perfumes de la santidad sobre un altar de oro. El
recipiente con boca ancha y aspecto fusiforme aparece pinta-
do en rojo. Es posible encontrar antecedentes formales en
época augustea, asf M. Vegas (1973) documenta la aparicién
de un vaso de caracteristicas similares en Pollentia, con un
engobe marrén rojizo oscuro que cubria el borde y el cuello
y destinado a usarse como ungiientario; igualmente puede
ponerse en relacién con la forma Morel 108 (Roma, siglos
II-II a. C)). Senalemos la pervivencia de tipos y funciones
entre periodos cronolégicos, aparentemente dispares. Con un
desfase cronoldgico menor, es posible relacionar esta pieza
con otra muy similar en la necrépolis de S. Miguel del
Arroyo (siglo IV) (Palol, P, 1969), asi como con la forma 10
de cerdmicas de necrépolis de época visigoda, estudiada por
R. Izquierdo, o con un pequeiio jarrito localizado en el yaci-
miento de Vascos (1979). En el dmbito mediterrineo es po-
sible sefialar su permanencia hasta época tardia, como lo
atestigua su aparicion en Vanclair (Sautai-Dossin, A. V,
1975) (siglos XIII-X1V) también ligada a ritos funerarios.

Sin embargo, desde una perspectiva netamente cientifica,
ha de contemplarse la problemitica cualitativa de la pieza
objeto del anilisis. Su relacion con la N137v (similar, pero
con asa) nos pone indirectamente en conexién con los vasos
linirgicos de época visigoda que permanecen ligados al culto
mozdrabe, en sentido estricto. Estos, realizados en bronce,
presentan unas peculiaridades formales muy semejantes o al
menos, parecen derivar de un modelo comin, ain cuando
presentan un «pie» mds elevado y, normalmente, asas. Esta
forma parece contar con una gran tradicién en nuestra pe-
ninsula, en donde es posible encontrar «parientes» en el siglo
VII a. C. (jarra del Valencia de D. Juan, procedente de la ria
de Huelva). Su evolucién culminard, en bronce, en los jarri-
tos litirgicos de época visigoda. El tipo, indudablemente sur-
gido de la evolucion del lekytos griego, o al menos emparen-
tado, tendria al parecer dos vertientes paralelas, en bronce y
cerdmica, ligadas a la liturgia y a los ritos funerarios respecti-
vamente.



Forma 67 de Almagro.

La forma G215v1 aparece ligada a la representacién de la
cafda de Babilonia. En esta representacién, las piezas que
aparecen en las ventanas adquieren un protagonismo espe-
cial que invita a su consideracién como objetos simbdlicos,
como una gran carga de contenido conceptual. Con ellos
entramos peligrosamente en la segunda vertiente menciona-
da por M. Mentré. En cualquier caso podemos mencionar el
paralelo existente entre esta forma y los jarritos liturgicos de
época visigoda mencionados anteriormente (Palol, P. 1950),
aunque también en este caso, es posible encontrar paralelos y
precedentes en épocas cldsica (forma 58 de Lamboglia o 57
de Almagro). El elevado pie que presenta es una caracterfsti-
ca que le separa de sus «parientes» cerdmicos en época visi-
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goda o califal. Y sin embargo, en el 4mbito mediterrineo, se
encuentran paralelos formalmente casi idénticos en la «maid-
lican arcaica italiana o en Valencia en el siglo XIII (White-
house, D, 1971; Ricci, L, 1972; Zozaya, |, 1978).

Dentro de la misma ilustracién que la pieza anterior, so-
bre la peana de una ventana, aparece la pieza G215v2, con
unas peculiaridades formales relacionadas con las dos piezas
precedentes, sobre todo en lo que se refiere a «boca» y «pien,
pero con la particularidad de poseer dos asas que la indivi-
dualizan y tipifican. Asumiendo para esta representacién las
precauciones resefiadas para la pieza anterior, podemos,
igualmente, encontrar antecedentes en época cldsica, si bien
en este caso, la relacién no aparece tan clara como en los ca-
sos anteriores: la forma Lamboglia F-76 o la pieza WT558
del British Museum, o la Dechelette, F-76 (Lyon, talleres del
Rdédano) nunca presentan la misma disposicién de asas que
la pieza en estudio, ademds de poseer un cuerpo mds globu-
lar. Unicamente, A. Bazzana registra una pieza asimilable,
procedente del Morico (Benicasim) de los siglos X al XI,
aunque sin pie. En ningin caso como en éste aparece tan
clara la separacién de tipos cerdmicos conocidos, posible-
mente ocasionada por la preeminencia, para esta escena, del
factor conceptual desarrollado por el ilustrador, otorgando a
las piezas un elevado nivel simbélico que las separa de la
«realidad material».

La dltima pieza estudiada, la G253v, pertenece a la escena
del convite de Baltasar, en donde aparecen dos recipientes,
uno pintado de rojo y otro en azul de dimensiones similares
y con forma globular provista de un cuello cilindrico muy
desarrollado. Simbolizan los vasos preciosos del templo de
Jerusalén. Su representacién corre paralela a la que aparece
en el Beato iluminado por Magius, asi como en la prdctica
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totalidad de los Apocalipsis decorados en el siglo X, siempre
ofreciendo vasos policromados. Nuevamente es posible en-
contrar precedentes formales en época cldsica: M. Vegas do-
cumenta para Babii piezas muy similares, definidas como un-
giientarios y recubiertas por un engobe marrén negruzco, si-
tuadas cronoldgicamente en el siglo I a. C; muy similar es el
tipo Salomonson F-VII (con asa). Ya en el siglo IV se en-
cuentra esta forma en relacién con la necrépolis de San Mi-
guel del Arroyo. Contempordneamente a la iluminacién del
manuscrito, se puede citar la aparicién en Asta Regia (Este-
ve M, 1945) de piezas similares en loza vidriada. Cerrando el
planteamiento del problema, mencionemos la existencia de
una botella de cristal, fechada en el siglo X, hoy en el Valen-
cia de Don Juan, muy similar al tipo en cuestién..

Como resultado del andlisis podemos establecer la existen-
cia de una serie de tipos, algunos de los cuales podrfan ser
cerdmicos, que estin hablando de la persistencia de modelos
cldsicos y cuya utilidad se asocia a précticas litirgicas. A la
vez se puede destacar la clara convergencia formal entre pie-
zas de muy diversa composicién material; los mismos mode-
los se ejecutan en una u otra calidad, en funcién de la capaci-
dad econdmica del usuario, al margen, claro estd, de las im-
posiciones litirgicas, que habfan de sefialar explicitamente la
calidad de los vasos sagrados. Sin embargo, nétese que, salvo
las botellas del banquete de Baltasar, el resto de las piezas es-
tudiadas no se corresponden directamente con précticas li-
turgicas, lo que podria permitir su materialidad cerdmica.

Las representaciones arquitecténicas son muy abundantes
en la miniatura del siglo X, de su estudio pueden obtenerse
una serie de pautas que nos permitirdn establecer unos inte-
rrogantes. Varios son los campos de posible aplicacién de los
materiales cerdmicos. En V123v, en la escena de la medicién
de la Iglesia, aparece ésta cubierta con tejas, sin duda drabes,
policromadas, fenémeno que vuelve a presentarse cien afios
después en el Beato de Fernando [ sin embargo, pocas son
las alusiones de este tipo que aparecen, excluidos los casos
citados. Otro tanto ocurre con los pavimentos; la distribu-
cién de franjas horizontales no se relaciona en absoluto con
éstos, sino que aparecen ligadas al mds puro expresionismo
decorativo.

En el Beato de Gerona y en algunos otros manuscritos, en
forma aislada, aparecen una serie de elementos decorativos
aplicados a las construcciones que podrfan recordar, en algu-
na manera, el concepto de la acrétera, si bien presentan es-
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quemas abstractos, posiblemente relacionados con la fantasfa
del decorador. Sirva la observacién para valorar la pequefia
probabilidad de existencia de este tipo de elementos, que 16-
gicamente habrfan de ser cerdmicos.

El capitulo de recubrimientos de paramentos verticales,
plantea, por el contrario, una cuestién mds definida en razén
de su persistencia. Ya G. Moreno ponfa de manifiesto la im-
portancia de los elementos cerdimicos como piezas de reves-
timiento (1924), segun él, su uso en época altomedieval ven-
drfa precedido de la aplicacion de ladrillos de diversas tonali-
dades, empleados en la fachada de la Mezquita de Cérdoba.
Posteriormente, su uso combinado con la piedra darfa lugar
a los pavimentos policromados de Medinat Al-Zahra. Esta li-
nea evolutiva podrfa seguirse en el siglo XI en el alminar de
S. José (Granada) y en el Cristo de la Luz, en donde se reco-
gen simultdneamente tradiciones norteafricanas y mesopotd-
micas de época abbasf. Por el lado cristiano, tenemos dentro
de los mismos cauces a San Miguel de la Escalada. El efecto
policromo tiene su base en el uso de ladrillos, piedra, enfos-
cados y dentro de los ladrillos en la utilizacion de pastas de
diversas coloraciones. Formando parte de las mismas con-
cepciones decorativas habrfa que considerar el uso de zéca-
los pintados, tradicién que se retomarfa de la Antigiiedad
cldsica, en época del califato (Torres, L, 1942), sustituidos
en época tardfa (siglo XIII) por la aplicacién de piezas ceri-
micas esmaltadas. Sin embargo, sabemos que en la época de
Al-Hakam II se coloca una banda de piezas cerdmicas en la
béveda ante el mihrab de la Mezquita de Cérdoba y que cien
afios antes, en el dmbito mediterrineo, se han colocado una

Codiel Albeldense. Detalle.

serie de azulejos de reflejo metdlico en la mezquita, por tan-
tas razones emparentada con aquella, de Kairudn; por si ello
fuera poco, es posible documentar la utilizacién de elemen-
tos cerdmicos esmaltados, al filo del afio 1000 en la Qal’a de
los Banu Hammad (otro lugar relacionado con la Penfnsula
Ibérica) (Golvin, L., 1965). Este proceso que se decanta en el
siglo XIII para nuestro pafs, parece que tiene sus precedentes
en el mundo mediterrineo al menos a partir del siglo IX. La
utilizacién en la Gran Mezquita de Cérdoba de mosaico de
oro, puede indicarnos el sentido de una evolucién decorativa
basada en la aplicacién de piezas doradas que légicamente
habfan de desembocar en el uso de azulejos de reflejo metili-
co, simplemente por razones de tipo econémico, por supues-
to, en ocasiones muy excepcionales.

Y esto lo planteamos ante la contemplacién de los ele-
mentos arquitectonicos representados en la miniatura. Allf
aparecen construcciones decoradas con «algo» que adquiere
forma de cuadricula policromada, formando estructuras geo-
métricas de damero o de bandas diagonales; . Camén cuan-
do trata de describirlo vacila entre calificarlo como azulejo, o
simplemente elude su calidad.

El primer elemento de estas caracterfsticas que aparece en
la miniatura nos lo ofrece el Beato de la Biblioteca Nacional,
en donde parece que se pretende aludir a motivos decorati-
vos de interior (N23r y N137v), puesto que la segunda ilus-
tracién, directamente emparentada con la primera, muestra
el motivo a través de una ventana geminada; ademis la «cua-
dricula» ofrece unos rasgos muy diferentes de lo que se va a
ver posteriormente. En el manuscristo de Magius, en cam-
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bio, el sistema aparece ya claramente conformado; su uso al-
terna con construcciones en las que no se utiliza este sistema
decorativo. Asf en Y48r y en Y52v, representando las Igle-
sias de Efeso y Esmirna, aparece el sistema cuadriculado con
colores variados y elementos decorativos a base de puntos y
rectdngulos interiores a la red principal, al igual que en el
Beato de Gerona. A partir de este ltimo, el sistema entra en
crisis de utilizacién, permaneciendo unicamente ligado a la
iconografia de Babilonia (manuscritos U y V). A partir del
siglo XI, este tipo de elementos se ven sustituidos por la re-
presentacion evidente de los sillares, ya con llagas contrapea-
das, es decir, aludiendo a formas constructivas plenamente
imbricadas en el terreno del romdnico internacional. En re-
sumen, salvo en el caso de los Beatos anteriores al de Gero-
na, este tipo de decoracién se asocia a construcciones que
pueden ser consideradas, al margen de su contenido simbdli-
co, como exdticas, mientras que con anterioridad su uso se
aplicaba indistintamente a todo tipo de construcciones, lle-
gando incluso a utilizarlo en la famosa torre del escritorio
monacal (A167v).

Particularizando el estudio en el Beato de Gerona, pode-
mos plantear la existencia de diversos tipos de decoracién
mural; un primer tipo que obedece a las caracterfsticas antes
resefiadas, un segundo tipo a base de motivos continuos en
zonas, normalmente, de trazado geométrico irregular y un
tercer tipo de esquema decorativo similar al primero, pero
con una estructuracién geométrica basada en un fondo de
color homogéneo y una tramada de cuadrfcula o rombos que
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normalmente se utiliza para las partes mds elevadas de los
edificios. El grupo segundo, segin parece, hace alusién por
sus caracterfsticas, a superficies pintadas o tal vez estucadas,
mientras que el tercero, por sus caracterfsticas nos estd ha-
blando de un paramento simplemente pintado. El primer
tipo, por el contrario estd haciendo referencia a un sistema
de chapado, con toda claridad, en donde inicamente es posi-
ble plantear la problemdtica de la calidad del mismo.

Los sistemas aquf utilizados, obedecen a lo que Owen Jo-
nes (1865) denominaba un sistema decorativo de armonfa
completa de cardcter eminentemente hispano-musulmdn
muy utilizado posteriormente en época nazari. Parece, al me-
nos, ingenuo, no ligar este tipo de decoracién a un soporte
material cerdmico, sea azulejo o baldosa o simplemente ladri-
llo. Auin en el supuesto de admitir que las representaciones
en cuestién fueran fruto de la imaginacién del miniaturista,
su persistencia en asociarlo a edificios dignificables, debe de
hacer pensar en la existencia de una tradicién o noticia con
soporte material, circulante por aquellos tiempos en el valle
del Duero. El problema adquiere otro matiz analizando el fo-
lio G148r en el que aparece un «altare aureum» con un friso
dorado. Igualmente aparecen piezas rectangulares doradas en
la representacién de G71r. ¢Estdn aludiendo a azulejos de re-
flejo metdlico? En mi opinién no hay la mds minima duda de
que Emeterio, Ende o quien quiera que fuese el ilustrador
del manuscrito, estd recogiendo la noticia de la existencia de
este tipo de elementos, plantedndose, incluso, la problemdti-
ca de su puesta en obra, como puede verse en 161v, en don-



de aparecen las placas sujetas mediante la utilizacién de al-
guin material filiforme (alambre o grapas), evidenciando cla-
ramente el desconocimiento directo de este tipo de materia-
les. Es por ello, que indirectamente llegamos al planteamien-
to de la hipdtesis de que este tipo de elementos, probable-
mente azulejos de brillo metdlico e incluso de otro tipo, de-
bieron de utilizarse en al-Andalus y singularmente en Medi-
nat Al-Zahra, aunque de momento no se pueda demostrar
materialmente su uso. El iluminador cristiano plasmarfa la
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de la misma calidad.
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