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El material cerdmico que se estudia en el presente trabajo
procede de los primeros hallazgos encontrados en la excava-
cién realizada por el Dr. José O. Caeiro en el conjunto ar-
queolégico de la «Cidade das rosas», a pocos kilémetros de
Serpa (Distrito de Beja) y cerca de la margen izquierda del
rio Guadiana. La cerdmica, junto con otros restos Gseos y
metilicos (cuchillo con mango de hueso decorado, puntero,
hebilla, agujas, etc.) se encontré en su totalidad dentro de
una bolsa de cenizas y tierra quemada situada justo por enci-
ma de unos hornos de cal de época visigoda (siglo VI) que
reaprovechaban un conjunto termal romano (siglos I11-IV).

La finalidad de esta comunicacién consiste en saber si a
través de una muestra de los fragmentos hasta ahora en-
contrados, se puede reconstruir las caracteristicas de la to-
talidad de la «poblacion» cerdmica de ese determinado pun-
to del yacimiento, y que a la vez fuera representativa de la
totalidad del conjunto arqueoldgico durante la ocupacion
islimica, pues en los trabajos de prospeccion sélo se han
encontrado algo menos de diez fragmentos datables en ese
perfodo, entre los cientos y cientos pertenecientes a la ocu-
pacién romana.

De la totalidad de fragmentos hasta ahora encontrados, no
todos, como galbos y fondos, pueden dar unas pautas para el
establecimiento de unas formas cerdmicas. Por ello, para la
realizacién de la muestra sélo se tuvieron en cuenta aquéllos
que si las daban, todos los bordes y todos los fragmentos con
decoracién. Asf resulta una muestra aleatoria por las caracte-
risticas del hallazgo, pero a la vez estratificada al tomar sélo
todos los «individuos» o fragmentos con unas determinadas
variables o atributos. El tamafio de la muestra es de 37 «indi-
viduos».

Cerdmica islamica de la
«Cidade das rosas»,
Serpa (Portugal)

Manuel Retuerce Velasco

A) FORMAS

Se han podido distinguir ocho formas cerdmicas, encua-
dradas en tipos abiertos (ataifor, jofaina y lebrillo), y cerra-
dos (olla, jarrito, jarro, jarra y botella) (Fig. 1a).

1. ATAIFOR

Siguiendo la clasificacién dada por Rossellé (1978) sc ha
considerado como ataifores aquellas piezas con un didmetro
mayor de 20 cm. y menor de 40 cm. Si se considera también
la relacién existente entre el didmetro y la altura de la picza,
por la que aquel, partido por dos veces la altura (D/2h), die-
ra un resultado que estuviera mds o menos cercano a la uni-
dad, se podrfa precisar ain mds la forma ataifor distinguien-
do las formas de cuenco, fuente o plato, entre otras,

En nuestra muestra, por tener pocas piezas enteras, €s
algo dificil establecer dicha relacién, aunque parece que tras
la distincién de dos tipos dentro de esta forma ataifor, se
puede establecer que el tipo A (12 individuos) tiene una rela-
cién didmetro-altura alrededor de 1,5 (cuenco), y el tipo B
(4 individuos) de alrededor de 2,5 (fuente).

Tipo A

Con un borde vertical y recto con pequeiia moldura al ex-
terior, la pared, tras un cambio de carena, enlaza recta con
un fondo plano en las piezas espatuladas (Fig. 2a), o con ani-
llo de solero en las que poseen vidriado (Fig. 2c).
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Figura 2

Entre las distintas piezas hay algunas variedades. Con un
cambio de carena mucho mds suave (Fig. 2b); una moldura
muy saliente (Fig. 2c); o bien, un exvasamiento del borde
con moldura afinada (Fig. 2e), o sin ella (Fig. 2f). Finalmente,
el envasamiento del borde con una moldura poco marcada
(Fig. 2g) parece enlazar con las piezas del tipo B.

Tipo B

Tras un labio grueso con ligera tendencia al envasamien-
to, la pared se desarrolla curvadamente sin ninguin cambio

de carena hasta su enlace con la base, generalmente plana
(Fig. 3a, c, d).

Por su factura, se distinguen dos variedades en los ataifo-
res. Una, mucho mds abundante, responde a piezas realizadas
con torno bajo, con grandes y medianas intrusiones de cuar-
2o, coccién oxidante y color de la pasta generalmente parda;
su terminacién interior va siempre unida a un espatulado.
En cambio, la otra variedad se asocia a piezas torneadas mu-
cho mejor, con pasta roja o rosicea, con pequefias intrusio-
nes micdceas, vidriado en ambas superficies y decoracién in-
terior.
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2. ATAIFOR

Sélo se distinguen dos piezas (Fig, 3e y f), con didmetros
alrededor de 15 cm. La forma, a menor escala, se correspon-
de con el tipo A de los ataifores, asf como su acabado y fac-
tura.

3. LEBRILLO

Hay dos piezas de gran didmetro, con moldura vuelta y
cafda al exterior, y pared recta y exvasada. La factura y el es-
patulado interior, exactamente igual al existente en las jofai-
nas y en la gran mayorfa de los ataifores (Fig. 3g).

4. OLLA

Tipo A

De cuerpo globular, termina con un gollete muy corto li-
geramente exvasado y moldura exterior mds o menos pro-
nunciada. El asa ovalada nace en el mismo borde para ir a
morir en la parte superior del cuerpo. Presenta decoracién
pintada en blanco sobre engalba (Figs. 3h, 42, by c, 16, 17

y 18).

Colores
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Figura 3
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Tipo B

De cuerpo posiblemente piriforme, la pared asciende recta
y envasada para, préxima al borde, volverse hacia el exterior
con suavidad. Del labio, engrosado y con bisel al exterior,
sale un asa ovalada con rehundimiento en su parte central
que desciende en vertical para ir a unirse a la parte superior
del cuerpo (Fig. 4d). A veces lleva decoracién digitada a lo
largo del bisel exterior del labio (Fig. 4e).

5. JARRITA

De cuerpo globular, presenta un gollete de parecida altura
a la de aquél con ascenso vertical y recto, terminando con un

borde redondeado (Fig. 4f). Otras piezas presentan el gollete
ligeramente mds abombado hacia el exterior y terminando
con un labio apuntado, con cama interna y estrangulamiento
externo (Fig. 4g). Las asas de seccién circular nacen en el
mismo borde, para ir a unirse a la parte superior del cuerpo
en su parte mds externa. No presentan ninguna decoracién
ni acabado.

6. JARRA

Solo se poseen las partes superiores de tres jarras que pa-
recen responder a un mismo tipo con algunas variantes en el
cuello. En comiin presentan un labio terminado en una mol-
dura triangular exterior. En cambio, hay variacién en el de-

[
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sarrollo del gollete: En un primer caso, asciende suavemente
exvasado con una moldura en su parte media, de donde nace
un asa de cinta que se eleva para finalmente unirse al cuerpo
en su parte superior (Fig. 5a). En otra pieza, el cuello ascien-
de vertical pero abombado, terminando ligeramente envasa-
do; el asa de seccién ovalada nace en la parte superior del
cuello por debajo del labio (Fig. 5b). La decoracién es pinta-
da en blanco sobre engobe.

7. JARRO

Todas las piezas tienen una boca de casi el mismo didme-
tro que la parte mds ancha del cuerpo, sin cuello (Fig. 5e) o
apenas anunciado (Fig. 5c). Probablemente llevarfan un sélo
asa (Fig. 5d). Algunas poseen decoracién pintada blanca o
roja.

8. BOTELLA

Sélo existe un fragmento de galbo con vidriado.
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B) FACTURA

Se pueden distinguir dos tipos de pastas. Una, mucho mis
numerosa, responde a un tono pardo-negruzco, al uso de tor-
neta o torno y a una coccién oxidante poco cuidada con pre-
sencia de intrusiones gruesas y medianas de cuarzo; va gene-
ralmente asociada a las piezas sin vidriado. La otra es, por el
contrario, roja o rosada con pequefias intrusiones micdceas y
elaboracidn a torno y cochura oxidante; va asociada a la to-
talidad de las piezas vidriadas y a las pintadas en rojo.

Los acabados estin presentes en el 83,791 de las piezas, y
ausente en el 16,21 de ellas (Fig. 5g). Van desde un espatu-
lado interior en la casi totalidad de las formas abiertas, a un
engobe externo en las cerradas, pasando por un tnico ejem-
plo de cepillado en el interior de un ataifor, y un vidriado en
algunos ataifores y en el ejemplo de botella (Fig. 1b).

El color de los engobes es generalmente rojizo y en un
s6lo caso gris (Fig, 5a); y el de los vidriados, melado y com-
binacidn de verde y melado en el interior y exterior, respec-
tivamente, en el galbo de la botella.



C) DECORACION

La presencia de decoracién estd menos representada
(32,4317) que su ausencia (67,57%) (Fig. 5f). La técnica deco-
rativa méds abundante es la pintura en blanco o rojo sobre
engobe, en las piezas de forma cerrada, o en manganeso bajo
cubierta de vedrio melado, en un ataifor (Fig. 2c) y en el
fragmento de botella. Sélo existe un ejemplo de digitacién
(Fig. 4e), y una pervivencia del uso de la ruedecilla con cla-
ros antecedentes romanos al exterior de un ataifor (Fig. 2c).
Y un ataifor con anillo de solero y «cuerda secan, con verde,
melado y melado-amarillento (Fig. 3b).

En conjunto, las decoraciones van asociadas a las formas
abiertas con vidriado y a la mayorfa de formas cerradas, ex-
cepto las jarritas. Las ausencias, por el contrario, a la casi to-
talidad de las formas abiertas y a una minorfa de las formas
cerradas (Fig. 1c).

El disefio de la decoracién pintada es, en las ollas, de gote-
rones estrechos blancos verticales a lo largo del cuerpo y a
partir del final del gollete (Fig. 3h; 4c). Otras veces, consiste
en bandas paralelas, también estrechas y en blanco, en el
cuerpo (Fig. 5¢) o en el cuello (Fig. 5a); o con una disposi-
cién en «zig-zag» (Fig. 5b). Con pintura roja existen dos pie-
zas. Una, es un fragmento de jarrita con goterones anchos
dispuestos en vertical, probablemente agrupados de tres en
tres. La otra no tiene un disefio definido, desarrollindose la
decoracion en rojo por el interior de la pestafia que forma el
borde, y en la parte superior de la pieza, al exterior (Fig. 5¢).

En las piezas vidriadas el inico tema que se reconoce es el
de hojas de pino entrecruzadas (Fig. 2c).

D) ESTUDIO ESTADISTICO

Se tiene una muestra de la poblacién cerdmica de la bolsa
de cenizas con un «tamafio» de 8 «elementos» (formas cerd-
micas), resultando la serie: 16; 2; 2; 6; 4; 3; 3; 1. La suma
de los datos (X x) es 37, correspondientes a los fragmentos
incluidos en la muestra. La media de fragmentos por forma

es m=2X = 4,625,
La desviacion tipica (o) de la poblacion cerdmica es la des-

Ty
viacién tipica insesgada (§) definida por: §2 = E(x—lm) =
Dxt _ 163,875 .

= 5 = 23,410. De donde § =V 23,410 = 4,83.

El error tipico de la media es: s, = § / Vn=483/283=
1,71.

En la muestra destaca (Fig. 33) un cierto predominio (20
individuos = 54,57) de las formas abiertas sobre las cerradas
(17 individuos = 45,957). Este aumenta notablemente si se
tiene en cuenta que aquellas formas son tres (ataifor, jofaina
y lebrillo), y las cerradas, cinco (jarrita, jarro, jarra, olla y
botella). Es decir, a mayor mimero de individuos incluidos
en menor cantidad de formas cerdmicas abiertas, correspon-
de mis formas cerradas con menos individuos. Individual-
mente, la forma dominante es el ataifor (16 ind. = 43,247)
seguida a bastante distancia por la olla (6 ind. = 16,227). En-
tre las dos formas representan el 59,467 de los individuos de
la muestra, y las restantes seis, el 41,547,

A simple vista parece que existe una posible correlacién
entre una presencia de acabado (x) y una ausencia de decora-
cién (y), entre los 37 individuos correspondientes a las ocho

formas cerdmicas de la primera muestra. Asf, ahora se tie-
nen dos muestras, «x» € «y» de ocho formas cerdmicas (Fig.
1d) que aplicando el coeficiente de correlacion de Pearson,

o > xy 139 o9
(2 ,xz) (z ’yl) 144,862

Asf el coeficiente de correlacion es muy cercano al maxi-
mo, + 1, por lo que se puede decir que existe una correlacion
«positiva» y «grande» entre la presencia de un acabado y la
carencia de una decoracién.

De todo lo visto anteriormente se puede deducir que en la
muestra existe una pieza tipo representativa del total de la
poblacién cerdmica. Es una forma abierta, ataifor, tipo A;
con presencia de un acabado, espatulado; y carencia de deco-
racién.

A gran distancia, se encuentra una forma cerrada, olla,
tipo A; con presencia de un acabado, engobe; y presencia de
una decoracion, pintura blanca.

E) ANTECEDENTES Y PARALELOS

Como han sefialado Zozaya (1978) y Casamar (1981), exis-
ten unos claros antecedentes romanos en bastantes formas
de época islimica. Asi, en la «Cidade das rosas» también los
encontramos: Ataifor del tipo A, con los tipos 9 de M. Vega
(1973), 14 de J. W. Hayes (1972), y 656 de Alarcio (1975)
del tipo B, con los tipos 14 y 15 de M. Vega, 181 de Hayes y,
1.034 y 977 de Alarcio. Jofaina, con el 21 de M. Vega, 108
de Hayes y, 963 y 1.043 de Alarcio. Jarra, con el 37 de M.
Vega y el 45, en los jarros. Solo las ollas no tienen tan claro
este antecedente, aunque pudiera estar en el tipo 48 de M.
Vega.

Estos antecedentes no serfan extrafios si se piensa en la
zona donde se ubica el yacimiento, con una gran romaniza-
cién, como lo atestiguan poblaciones como las cercanas Ser-
pa y Moura, las numerosas villas risticas existentes en los al-
rededores o, las diferentes calzadas que pasan por sus proxi-
midades. Y mds en concreto, el propio lugar de la «Cidade
das rosas», con importantes vestigios de época romana, pa-
leocristiana y visigoda.

Por las circunstancias del hallazgo, las piezas parecen co-
rresponder a una misma época que situamos en el perfodo
califal, tienen paralelos en sus formas con otras de diversos
lugares de al-Andalus (Rossells, 1978), (Zozaya, 1978), y
nuestros hallazgos de Calatalifa (Madrid), etc. También la de-
coracién de pintura blanca es un ejemplo mds del drea por
donde se extiende su uso, que ademds de encontrarse en las
marmitas de Mallorca (Rossells, 1978) parece dominar pre-
ferentemente en la actual Andalucia, sobre el resto de las tie-
rras que constituyeron al-Andalus. Estas corrientes cultura-
les romanas y posiblemente bereberes, como veremos mds
tarde, se unirdn en el caso concreto que estudiamos a una
tradicidn local como es la técnica del espatulado que, como
atestiguan las recientes excavaciones de la Srta. Martin Amo-
r6s en el vecino castillo de Moura, pervive en piezas bajo
medievales y posteriores, y llega hasta nuestros dfas con la
cerdmica de la Tierra de Barros. Este espatulado sustituird al
vidriado en las piezas de forma abierta, posiblemente por su
menor costo. Por lo que el escaso vidriado aquf encontrado
obedecerfa a cerdmicas importadas de lugares mds o menos
lejanos de la «Cidade das rosas», teniendo un probable caréc-
ter de piezas de lujo.

91



F) ALGUNAS HIPOTESIS

A pesar del asentamiento romano existente en el yaci-
miento de la presente comunicacién, una hipétesis de trabajo
que futuras excavaciones del perfodo visigético y emiral con-
firmardn o no, serfa la de plantear si toda esta herencia ro-
mana existente en algunas formas cerdmicas de época isldmi-
ca procede solo de la romanizacion peninsular, o estarfa tam-
bién unida a algunas aportaciones de tribus bereberes que to-
davfa conservaban una mayor o menor herencia cultural de
época romana, o de sus contactos con los bizantinos. Estos
aportes de tribus bereberes que se asientan en esta zona de
al-Andalus, entre otras, irfan unidos a los propiamente
suyos, como posiblemente la decoracién pintada (Zozaya,
1969a) y su disposicion, e incluso otras formas cerdmicas.

Es decir, en algunas formas cerdmicas de época isldmica la
herencia romana vendria mds directa desde el norte de Affi-
ca por medio de algunas tribus bereberes, que no de la ceri-
mica usada durante el periodo visigodo. Esta, junto con la
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que llega ahora nueva, coexistir4, intercambidndose decora-
ciones, técnicas y formas hasta constituir tipos propiamente
andalusfes durante el siglo X.

La decoracidn pintada parece que predomina en cada zona
de al-Andalus con unos determinados colores, negro, blanco
o rojo, que irdn combinando con diferentes temas decorati-
vos, desde los mds simples a los mds elaborados, cargados
casi siempre de simbolismo. Por ello, es posible plantear la
hipdtesis de si obedecerfa a un predominio de las diferentes
tribus 4rabes o bereberes en cada regién de al-Andalus. Asf
en cada poblado o ciudad existirdin uno o mds alfares reali-
zando su propia produccién de cerdmica comin y de lujo.
Aquélla serd reflejo fiel de los gustos propios de ese grupo
tribal asentado por la zona, y la de lujo —muchas veces tam-
bién importada—, imitacién de los gustos palatinos que exis-
ten en cada momento en al-Andalus, que a su vez son copia
de los que se dan en en el Oriente, transmitidos por la im-
portacidn de algunas piezas de aquellas regiones del Islam
(Zozaya, 1969b).
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Abreviaturas

AE : Arte Espaiiol.

BAE: Boletin de la Asociacién espaiiola de Orientalistas.

CMMO: I Coloquio de Cerdmique médiévale en Méditerranée Occidentale
(Valbonne).

MA: Medieval Archaeology.
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