LES TECHNIQUES DU LUSTRE METALLIQUE
D’APRES LE JOWHAR-NAME-YE NEZAMI (1196 AD)*

Yves PORTER
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Présentation du texte

Le Jowhar-ndme-ye Nezdmi, traité sur les pierres pré-
cieuses, les minerais et les métaux, a été achevé en 1196
par Muhammad al-Jowhar al-Neyshapuri, Cet ouvrage
est dédié a Nezam al-Molk, vizir du Khwarazm-shih Te-
kesh (1172-1200) (Afshar 1971 : 37 ; cet auteur se référe a
Khwiéndamir : II, 539). L'épithéte de Nezimi accolé au ti-
tre se référe donc au vizir a qui ce texte est dédié. Le lieu
exact de la rédaction du traité n’est pas connu ; néan-
moins, la nisba (nom d’origine) de I'auteur, al-Neyshapu-
ri (de Nishéapur), ainsi que les nombreuses références au
Khorasan que I'on trouve dans le texte, laissent peu d’incer-
titudes quant a son origine (Fig. 1). De méme, son lagab ou
« sobriquet » (Jowhar, « joyau »), ainsi que de nombreux
indices dans le texte, indiquent que sa profession était
sans doute celle d’un lapidaire renommé.

Il existe plusieurs manuscrits de ce texte : I'un incom-
plet, datant du XIVe si¢cle, est conservé a Téhéran (Bi-
bliothéque Malek) ; une autre copie, plus tardive (XVIIe
siécle) est conservée a Tachkent (Bibliothéque Sulejmano-
va ; Porter 1998 : 167). Le manuscrit de Tachkent est sans
doute le plus complet. Jai présenté le quatrieme chapitre
de ce texte au colloque sur « La science en Iran » & Téhéran
en juin 1998. L’édition critique compléte de ce chapitre et
sa traduction en frangais sont maintenant achevées, et se-
ront bient6t publiées par mes soins (Porter, a paraitre - a).

Le texte du Jowhar-nidme-ye Nezdmi est divisé en qua-
tre chapitres (magalat) : 1. Ma’daniydt (minéraux) ; 2. Ja-
viher (joyaux) ; 3. Felezdt (métaux) ; 4. Mind’ va taldvihat
(« émaux » et lustres métalliques). Ce quatriéme chapitre
est annoncé dés I'introduction en ces termes : « Sur les dif-
férentes sortes/techniques qui conviennent a cet exposé,
comme l'art de I'émail (mind’), les taldvih et autres ».

La premiére partie du quatriéme chapitre concerne les
différentes sortes de mind’ (fol. 152b-158a). Le terme
mind’ est ambigu ; en effet, si de nos jours il est plutot
traduit par « émail », les produits décrits dans le texte
semblent étre pour la plupart des verres imitant les pier-
res précieuses. Par ailleurs, il faut noter que les compo-
sants de ces mind’ sont, dans bien des cas, les mémes que
ceux des glacures utilisées dans la céramique (Porter 1998 :
178-180 ; voir aussi Biruni : 193-196 ; Majmu at : fol. 19b-
20a ; Kahle 1936 : 325). Nasir al-din Tusi (m. 1274) préci-
se que « I'on fait des objets avec le mind’ et qu'on peut
également I'incruster dans des bijoux ou des objets »
(Tusi : 148). Le texte se poursuit au folio 158a par la par-
tie intitulée : « Sur les sortes de couleurs que I'on emploie
sur les flacons [vaisselles] et les objets de [céramique] de
Kishin, d’Isfahan, de Syrie, de Chine et autres ».

Aux folios suivants (158a-161a), on trouve des formu-
les de taldvih de couleurs variées. Ce terme, inconnu des
dictionnaires persans, est pour le moins curieux. En effet,
le mot talvih — seule graphie présente dans les dictionnai-

* Je voudrais dédier cette communication & la mémoire de mon ami Jean Soustiel, disparu en aoiit 1999, et ceci pour plusieurs raisons. D'une part,
parce que la famille Soustiel avait des attaches depuis longue date avec Thessalonique ; ensuite, parce que Jean fut sans doute le premier en Europe &
mentionner, dés 1985 (Soustiel 1985 : 381), I'existence du texte du Jowhar-nime-ye Nezami dont il est question ici ; enfin, parce que nous étions ensem-
ble & Tachkent lorsque j'ai découvert la copie de ce texte, et qu'il a participé i la joie de cette découverte !

Je remercie par ailleurs Alain Cheilan pour avoir bien voulu relire ces lignes et y apporter ses lumiéres.
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Fig. 1. Le monde iranien.

res (Dehkhoda 1956 : 6090, cite un bon nombre de sour-
ces mentionnant ce terme, néanmoins jamais en relation
avec la céramique) — semble notamment désigner « ce qui
est rendu brillant, semblable au soleil » ; cette expression
est d’ailleurs trés proche de la locution qu'emploie Abu
al-Qasem pour qualifier le lustre (Abu al-Qéasem : 346-
347). Dans le contexte technique décrit, ce terme semble
bien signifier la technique du lustre métallique. A la diffé-
rence d’Abu al-Qasem, qui ne fournit qu'une seule recet-
te de lustre, pas moins de 24 formules sont fournies ici,
permettant d’obtenir des nuances variées, allant du blanc
au noir, en passant par le jaune, le doré, I'argenté, le rou-
ge, le bleu, le vert, ainsi que la couleur du feu et celle du
bugalamun (« caméléon »), du nom d’une soierie cha-
toyante d’origine byzantine.

Les formules

Il est impossible d’analyser en détail dans ces pages les
24 formules proposées dans le texte ; celles-ci sont cepen-
dant présentées en traduction en annexe. On n’abordera
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ici que les quatre premicres recettes du traité, que nous
comparerons a celle d’Abu al-Qéasem, puis a celle qu’a
donné Gonzilez Marti en 1944. Quelques éléments de
comparaison seront également tirés des formules fournies
par J.M. Gimeno Planells vers 1925. Voici in extenso la
premiére formule de lustre de notre traité :

« Couleur rouge tout a fait excellente : on prend 5 de-
ram de manganése, du vitriol jaune (zdj-e zard) deux de-
ram et demi, du soufre blanc deux deram et demi, de I'ar-
gent calciné briilé au soufre jaune, deux deram et demi ;
on broie le tout et on le tamise puis on le trempe au vieux
vinaigre et on peint ce qu’on veut sur les verres, les objets
de céramique et autres et on laisse sécher ; puis on les met
dans I'enfumoir comme il a été dit précédemment [au su-
jet des mina’] et avec le méme feu qu'il a été dit précédem-
ment ; lorsque le feu est fini, on laisse refroidir puis on les
sort et on les lave ; il apparaitra une couleur rouge ».

Le manganése se présente probablement sous forme
d’oxyde naturel (ex. pyrolusite, MnO,). Le vitriol jaune peut
étre identifié soit comme un sulfate ferrique Fe,(SO,),,
soit — moins probablement, comme un oxyde ferrique
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(Fe,0;). L'identification d’un « soufre blanc » est plus déli-
cate ; peut-étre s’agit-il d’un sulfate de calcium comme I'an-
hydrite, CaSO,, comme le suggére Stapleton (Stapleton
1927 : 371). L’argent calciné et brilé au soufre jaune peut
donner, suivant I'atmosphére de la chauffe, un sulfate
(Ag,SO,) ou un sulfure (Ag,S). J.M. Gimeno Planells em-
ploie a la fois des sulfates et des sulfures d’argent (Pérez
Camps 1998 : 144-145). Toutes les formules utilisent le vi-
naigre (ou le verjus : acide acétique) comme solvant/liant.
Son action est certainement aussi celle d’un catalyseur.

Résumée, la formule peut étre exprimée ainsi :

Ingrédients masse

— manganése (probablement MnO,) : 5 deram
—vitriol jaune (sulfate ferrique Fe,(S0O,); ?): 2,5 deram
- soufre blanc (anhydrite ?) : 2,5 deram
— argent (sulfate ou sulfure) : 2.5 deram

— vinaigre
total = 12,5 deram = 0,14 kg
(1 deram = 11, 5g)

La deuxiéme formule de lustre rouge reprend ces mé-
mes éléments et y ajoute de la marcassite (bisulfure de fer,
FeS,) et du cinabre (sulfure de mercure, HgS). La présen-
ce de cinabre dans certaines formules semble, a priori, dé-
concertante : en effet, le mercure se sublime (solide
gaz) a580° C. Or, il faut préciser (ce que notre texte ne dit
a aucun moment), que d’aprés J.M. Gimeno Planells, le
mélange destiné au décor de lustre doit étre cuit avant son
utilisation, & une température qui oscille entre 550 et 700°
C. (Pérez Camps 1998 : 61) : ces températures atteintes, il
ne devrait rester que d’infimes.traces de mercure dans la
pate. Pourtant, ce métal apparait dans des analyses en
cours sur des tessons lustrés espagnols (communication
orale de Josefina Pérez-Arantegui, Université de Saragos-
se) ; de plus, J.M. Gimeno Planells considére sa présence
comme indispensable pour de bons résultats (Pérez Camps
1998 : 60). J. Pérez Camps ajoute : « Al contrario, la ausen-
cia de bermell6n en la férmula del siglo XVIII que figura
en el informe enviado al conde de Floridablanca no es de-
masiado explicable, ya que el uso de derivados del mercu-
rio estd documentado en Manises desde 1730 » (1bid.). La
réaction de réduction des métaux est sans doute favorisée
par I'augmentation des pressions partielles du mercure a
I’état gazeux sur les autres métaux. A noter, comme on le
verra plus bas, que Abu al-Qasem ne mentionne pas le ci-
nabre dans sa recette. L'absence d’analyses fines dans le
domaine de la céramique lustrée iranienne (seules les pa-
tes semblent avoir fait 'objet d’analyses, Mason 1997 :
103-135) empéche malheureusement la comparaison de
celle-ci avec les résultats obtenus sur les tessons espagnols.

En ce qui concerne la premiére cuisson de la prépara-
tion préconisée par Gimeno Planells, elle permet, par un
deuxieéme broyage aprés cuisson, une plus grande frag-

mentation des particules de chaque élément, et optimise
ainsi les résultats ; cependant, étant donné que cette opé-
ration n'est pas décrite dans notre texte, il est possible
qu’elle n’ait pas été pratiquée a I'époque de notre traité.

La troisieme formule de rouge comprend de I'argent,
toujours sous forme de sulfate ou sulfure, du vert de gris
(acétate de cuivre ; sur les variétés d’acétate, voir Pigments
et colorants 1990 : 89-102), du cinabre et du réalgar (bisul-
fure d’arsenic, As,S,). Quant a la premiére formule de lus-
tre d’or, elle comporte I'argent brilé au soufre, du cinabre
et du colcotar (oxyde ferrique ou sulfate ferrique).

Il est intéressant de comparer ces formules avec celle
que fournit Abu al-Qasem :

« Prendre un man et demi d’arsenic rouge et jaune, un
man de marcassite dorée et argentée, un batman (demi
man) de vitriol jaune et un quart de cuivre grillé, les broyer
et en faire une pate. Un quart de ce mélange est mélangé a
six dirhams d’argent pur, grillé avec du soufre et moulu sur
une pierre pendant 24 heures jusqu’a ce que ce soit extré-
mement fin. Dissoudre alors le tout dans du verjus ou du vi-
naigre et en peindre les objets désirés, puis les placer dans
un deuxieme four spécialement fait a cet effet, et les enfu-
mer pendant 72 heures, jusqu’a ce qu'ils atteignent la cou-
leur des deux feux. Lorsqu’ils sont froids, les retirer et les la-
ver avec de la terre humide afin que la couleur dorée res-
sorte. Certains ajoutent du minium et du vert de gris a cet-
te préparation. En fait, 'hématite avec I'argent grillé don-
nent le méme résultat. Ce qui a €té réguliérement mis au
feu réfléchit comme de I'or rouge et brille comme la lumié-
re du soleil ». (Abu al-Qéasem : 346-347 ; Allan 1973 : 114).

Résumés, ces ingrédients sont :

Ingrédients masse
— réalgar et orpiment (As,S,, As.S;) : 1.5 man
— marcassite dorée et argentée
(FeS, : FeAsS) : 1 man
—vitriol jaune (sulfate basique de fer) : 0.5 man
— oxyde de cuivre (cuivreux Cu,0,
ou cuivrique CuO) : 0,25 man
=325man:4
= (0,7 man
— argent (sulfate ou sulfure) : 6 dirhams : 260
= 0,02 man
(un man = 260 dirhams = 3 kg => masse total 0,72 man
=2.16kg)

- vinaigre

auxquels peuvent s'ajouter :

— minium (oxyde de plomb, Pb,0,)
—vert de gris (acétate de cuivre)

— hématite (oxyde ferrique, Fe,0,)

La formule « traditionnelle » pour faire le lustre métal-
lique comprend du « vieux » cuivre, de I'argent, du soufre,
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JNN1 masse 2 parts 3 masse 4 masse | G.M. |masse AQK masse
Maghnisid 5d. + 1
(MnO)
zdj-e zard 254d. + 05 zdj-e zard (vitriol jaune)
(Fes(S0,),7) 0,125 m.
fezze-ye moharraq be kebrit
argent « calciné » au soufre
| (Ag,S0, ou Ag;S) 254d. + 05 + + 0,5 |argent |[5,05 noqgre-ye moharraq 0,02m.
soufre blanc
(CaSO, M 254d. + 0,5
soufre  [91,80
serke-ye kohne + + + vinaigre dushab yd serke (verjus ou
(vieux vinaigre) vinaigre)
vert-de-gris *vert-de-gris
cuivre 91,80 |nahds-e moharraq (cuivre
«calciné » CuO? 0,062 m,
almagre |367,20
marcassite dorée | 1 + dorée et argentée
(FeS,) (mispickel, FeAsS) 0,25 m.
zanjfar 0,5 + + 3
(cinabre HgS)
*minium Pb,0,
*hématite Fe,0,
As,S, 6 zarnikh-e zard o sorkh
(orpiment et réalgar As,S,
et As,S;) 0,37 m.
qolgotar 1
Fe,0,
ou Fe,(S0O,),?

Fig. 2. JNN = Jowhar-ndme-ye Nezdmi: recettes | (rouge), 2 (rouge), 3 (rouge), 4 (or); G.M.= Gonzilez Marti ; AQK = Abu al-Qdsem ; les éléments
précédés d'un * dans AQK sont donnés par cet auteur en deuxiéme choix, sans indication de masse ou de volume.

une terre ferrugineuse (ocre) et du vinaigre (Gonzdlez
Marti 1944 : 321). Il serait également intéressant de com-
parer nos formules avec celles — trés nombreuses — que
fournit J.M. Gimeno Planells dans son manuscrit (c.
1925), publié in extenso par J. Pérez Camps (1998 : 135-
153). Cependant, ces dernieéres comportent souvent des
éléments inconnus au Xlle siécle, comme le bismuth ;
quant au nickel, bien que son utilisation soit attestée dans
des alliages utilisés pour des monnaies dés 170 av. J.-C,,
aucun mot arabo-persan n'identifie les minerais de ce mé-
tal avant I’époque moderne (Allan 1979 : 58).

Les pieces de céramique a décorer sont enduites avec ce
mélange et mises dans un fourneau appelé « enfumoir »
(dud-ddn). Ce fourneau est destiné a la cuisson en atmos-
phére réductrice, riche en monoxyde de carbone (CO). Une
fois la température atteinte (650°-700°), il convient de la
maintenir sans écarts pendant toute la durée de la cuisson
(une température supérieure a 700° provoquerait la forma-
tion de dioxyde de carbone), afin de faciliter la réduction des
sels métalliques, qui se déposent alors en mince pellicule sur
la glagure (procédé dit de cémentation). Une fois cuites et
refroidies, les piéces sont retirées du fourneau et lavées.

Il parait évident, d’apres ces formules, que tout autant
que la présence de I'oxyde de carbone (monoxyde, CO ;le
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contact gaze>solide permet les réactions a température
modérée), celles de composés sulfurés et de fer sont indis-
pensables pour réussir la réduction des métaux (Allan
1973 : 120) — ainsi que probablement le mercure. Ainsi, la
« pate » d’ocre décrite dans les textes occidentaux servirait
plus par son apport en fer que par sa viscosité — cette der-
niére n’étant pas 4 négliger ; autrement dit, il s’agit d’'une
réaction chimique et non seulement d’un procédé méca-
nique. Ajoutons que J.M. Gimeno Planells conseille d’ad-
ditionner le résidu de pate récupéré lors du lavage des
piéces déja cuites (qu’il nomme cosela) aux préparations
servant a de nouveaux décors (Pérez Camps 1998 : 135).
Enfin, il convient de remarquer que les réactions qui
ont lieu dans le four & réduction sont extrémement com-
plexes, et qu’il n’existe pas a ce jour (du moins & ma con-
naissance), d’étude chimique sérieuse de ces processus. Il
faut bien sir tenir en main les bons ingrédients (dont
I'identification n’est pas toujours évidente dans notre tex-
te), tout en sachant que certains composants — des mine-
rais naturels pour la plupart — peuvent ne participer aux
réactions qu’en raison d’une impureté intrinséque. Une
fois la préparation achevée, le potier n’est pas au bout de
ses peines puisqu’il faut une cuisson bien contrélée, qui
s’effectue dans un four prévu a cet effet (Fig. 2).
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Le fourneau

La partie qui précede dans notre texte la description
des « lustres » est, comme on I'a dit, consacrée aux diffé-
rentes sortes de mind’ ; a la fin de cette partie, un four-
neau est décrit qui permet non seulement de fabriquer ces
verres, mais qui possede également une chambre destinée
aux lustres ; voici la description de ce fourneau (fol. 157a) :

« On met les objets en mind' dans une coupe scellée
[creuset couvert ou cloche a couvercle] et on les introduit
dans le four de verrier ou dans le four a fondre I'or, qui
s'appelle khalds, jusqu’a ce que ¢a soit fondu. La plupart
des sortes de mind’ qui ont été expérimentées [par I'au-
teur] I'ont été avec le four a or (khalds) ; le feu doit étre
uniforme. Si quelqu’un construit un fourneau de la sorte
qu’il a été précisé auparavant a propos de la fonte de 'or,
pour fabriquer les sortes de mind’, on pourra [également]
faire les différents taldvihdt dont I'explication sera donnée ;
de sorte que sur le dessus du fourneau il y a un enfumoir
(dud-ddn) ou I'on réalise les talavihdt ; le sens de cet enfu-
moir est une chambre au-dessus de I’endroit ot I'on fait
les mind’ et la chaleur du feu y parvient de méme que dans
la chambre [le laboratoire] qui se trouve au-dessus du
foyer (dtesh-ddn), de cette maniére ».

La formule « bedin surat » (litt., « de cette maniére » ou
«sous cette forme »), laisse penser qu'il y avait la une figu-
re dans le manuscrit original. En effet, dans la copie da-
tant du XIVe siecle conservée a la bibliothéque Malek de
Téhéran, un dessin du fourneau apparait a cet endroit
(fol. 154a) (Fig. 3).

La figure, trés schématique, présente clairement trois
niveaux en coupe : le foyer, a base arrondie (dtesh-dan :
A), le laboratoire, au-dessus duquel se trouvent, séparés
par des pans en quart de cercle (sans doute des ouvreaux ?),
I'enfumoir ou chambre de recuit (dud-ddn), surmontée
d’une rangée de petits cercles (orifices ?) et la cheminée
(bdld-ye dud-dan : B). Malgré son orientation, il s’agit cer-
tainement de la représentation couchée d'un four vertical,
comme l'inscription de gauche le précise (bald-ye dud-dan,

S|
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0

Fig. 3. A: atesh-dan, foyer. B: bald-ye dud-dan, haut de I'enfumoir.

haut de I'enfumoir). Des figures de fourneaux utilisés pour
la fabrication des émaux (mind’) et des gemmes artificiel-
les apparaissent également dans un manuscrit arabe du
XVle siecle conservé a Gotha (al-Hassan 1991 :ill. 6.12 et
6.25 ; cet auteur ne précise pas le nom du manuscrit) ; il
s'agit de I'ouvrage de Muhammad b. Muhammad Aflatun
al-Harmasi al-‘Abbasi al-Madani al-Misri al-Bastami, Ja-
vahir al-funiin wa sanayi’ fi gharib al-‘uliiom wa al-badayi’,
conservé a la Porshungsbibliothek de Gotha (Arab. 992,
fol. 55a et 57b ; Pertsch 1881 : 17-18, n° 1347).

La description de ce fourneau est intéressante, puis-
qu’elle rappelle celle de fours de verrier a trois niveaux
trouvés a Fustat (Contadini 1998 : 76-77) ou a Raqqa
(Henderson 1996 : fig. 3), ou encore les illustrations de
manuscrits européens (Foy 1989 : n° 45-55). 11 faut de
plus remarquer qu’il s’agit sans doute d’une de plus an-
ciennes représentations de four de verrier musulman qui
nous soit parvenue. Par ailleurs, il est clair, d’apreés le Jo-
whar-ndme-ye Nezdmi, que le procédé du lustre métalli-
que est bien lié, au départ, a celui de la fabrication du
verre,

Texte et contexte

Le fait de voir apparaitre un traité décrivant les techni-
ques du lustre métallique dans I'est de I'Iran a la fin du
Xlle siécle est surprenant a plusieurs titres. D’une part,
parce que ce type de céramique a décor lustré est prati-
quement inconnu dans la région dominée par les Khwa-
razm-shahs a cette époque, notamment a Nishapur ; tout
au plus peut-on compter des décor cherchant a les imiter,
comme les « pseudo-lustres » (Nishapur, Xe-Xle siecle ;
Soustiel 1985 : 51 et 63). Par ailleurs, le terme utilisé
est compléetement différent de celui qu’emploie Abu al-
Qasem pour décrire cette technique (lige-ye do-dteshi ou
rang-e do-dteshi, « couleurs des deux feux » ; Abu al-Qa-
sem : 346). Cette différence dans la dénomination n’est
pas la seule entre les deux textes ; en effet, on aura noté
que la recette n” 1 duJowhar-name représente une masse
de pres de 140 g, alors que celle d’Abu al-Qéasem s’éleve a
plus de 2 kg ; cela induit évidemment une différence de
taille dans le volume de la production ! La premiére est
une production occasionnelle, que I'on peut effectuer
dans un fourneau relativement petit, alors que la deuxie-
me est de toute évidence une production de masse, et im-
plique donc sans doute un autre type de four, mais aussi
une toute autre économie.

Outre la disparition temporaire du savoir technologi-
que, la coupure entre la production abbasside de cérami-
que a décor lustré et celle des Seljoukides (dynastie :
1038-1194) pourrait également étre liée a la raréfaction
de l'argent ; il est en effet pour le moins curieux de cons-
tater que la renaissance de la technique du lustre dans
I'Iran seljoukide (plats datés 1179 et 1191, Chicago Art In-
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stitute) suit de pres la reprise de la frappe des monnaies
d’argent (Ashtor 1986 : 970). Rappelons que le pouvoir
seljoukide cesse en 1194, soit deux ans avant la date de no-
tre traité ; les Khwarazm-shahs leur succédent en Perse et
en Asie centrale jusqu’a I'arrivée des Mongols. 1l faut re-
marquer enfin que cette période de gloire des Khwarazm-
shahs (1172-1231), qui correspond a I’explosion de la tech-
nique du lustre métallique en Iran — souvent qualifiée a
tort de « seljoukide » — est encore trés mal connue (Bos-
worth 1980 : 107).

Les formules mentionnées décrivent la technique du
lustre métallique appliquée au verre (un — seul ? — frag-
ment trouvé a Nishipur, New York, Metropolitan n°
40.170.675) et a la céramique. De nombreuses formules
proposent des taldvih de couleurs différentes. Ce dernier
trait pourrait rappeler la technique du « lustre polychro-
me ». Or, ce type de céramique lustrée semble n’avoir été
réalisée que pendant une période assez bréve (période de
Samarra, milieu IXe-début Xe siécle ?) et dans une région
bien déterminée : I'Irak abbasside, en particulier la région
de Basra. Il est donc probable que les informations sur cette
technique proviennent, a I'origine, de cette région du cali-
fat. Par ailleurs, les exemples de lustre argenté sont trés
rares dans I'ensemble du monde musulman ; seuls quel-
ques exemples, probablement tous exécutés en Syrie aux
Xlle-XlIlIe siecles sont connus. En revanche, la mention
de « verre syrien » (d@bgine-ye shami), qui apparait a plu-
sieurs reprises dans le texte, ne doit pas indiquer nécessai-
rement une provenance, le terme étant utilisé pour dési-
gner des verres particuliérement purs (Steingass 1981 : 10).

CONCLUSION

On pourrait se demander si le texte duJowhar-néime-ye
Nezdmi faisait partie d'un programme d’essais — financé
par les Khwarazm-shahs ? — destiné a faire des expérien-
ces dans le domaine de la céramique (signalons que le tex-
te fournit également la description de la préparation de la
péte a porcelaine, fol. 161b-163a). Ce point, difficile a
évaluer, serait particulierement intéressant puisqu’il four-
nirait un exemple pratiquement unique de mécénat prin-
cier directement li€ a la recherche technologique dans le
domaine des arts du feu. Parallélement aux techniques du
lustre, un autre objet est également intéressant & men-
tionner ici : il s’agit d’'une bouteille a glagure turquoise
(coll. Shumei, Japon), a décor en relief (barbotine et pate
de verre) rehaussée de feuille d’or et d’engobes rouge et
blanc, utilisant la technique de petit feu, de type « mind’i»,
portant les noms et titulatures de Tughan-shah ebn al-
Mu’ayyad (c. 1173-1186), gouverneur de Nishapur pour le
compte du Khwirazm-shah. Cet objet a été publié par
Stefano Carboni (Carboni 1996). Lorsque I'on sait que ce
type de céramique est virtuellement inconnu dans la pro-
duction du Khorasan de la fin du Xlle siécle, et de Nisha-
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pur en particulier, les rapports entre technologie et mécé-
nat apparaissent alors sous un jour nouveau. En effet, on
considére habituellement que ce type de céramique est
une production exclusive de I'Iran central (notamment les
sites de Kashéan, Reyy et Saveh) ; or, cette région de I'Iran
est alors occupée par les Seljoukides (régne de Toghril
I11, 1176-1194). L'état d’affrontement constant entre les
Khwirazm-shahs et les Seljoukides, qui aboutit en 1194 a
la victoire de Tekesh, rend peu probable une commande
effectuée aux ateliers situés sous controle seljoukide. Cet
objet — ainsi que, dans une certaine mesure, les parties de
notre texte sur la technique du lustre — pourraient alors
étre la preuve d’une recherche technologique dans le ter-
ritoire des Khwarazm-shahs, destinée a rivaliser avec la
production de prestige des ateliers seljoukides.

Ces recherches ont-elles abouti ? Lorsque l'auteur
écrit, au sujet du fourneau : « la plupart des sortes de
mind’ qui ont été€ expérimentés », il semble implicitement
impliquer qu’il a lui-méme essayé les formules ; en effet,
de nombreux indices dans le texte montrent que ce lapi-
daire renommé connaissait bien non seulement les pier-
res précieuses, mais aussi leurs imitations (voir par ex.,
fol. 156a : « On fait alors des chatons de bague, et on les
polit comme il est d’'usage chez les lapidaires ; cette sorte
de gemme est tout a fait appréciable et sa couleur est sem-
blable au rubis romdni, de sorte que si un maitre de cet art
est ingénieux et qu’il est au courant des secrets de cette
technique, il pourra tromper la plupart des bijoutiers »).
Se pourrait-il alors que Mohammad al-Jowhar de Nisha-
pur ait également tenté la fabrication d’objets de verre ou
de céramique a décor lustré ?

Jusqu’a I'heure actuelle, tous les chercheurs sont d’ac-
cord pour dire que la céramique a décor lustré n’a jamais
été produite dans I'est de I'Iran. Cependant, est-ce un ha-
sard si Wilkinson a trouvé prés de Nishapur un grand frag-
ment de jarre en céramique lustrée (peut-étre bien un
raté de cuisson), resté inédit dans les réserves du Metro-
politan Museum de New York (N° 38.40.300) ? Certes, le
style du décor I'apparente aux productions dites de Kas-
han ; est-il possible que I'on ait tenté de les imiter a Nisha-
pur ? Les fouilles franco-ouzbekes actuellement en cours
a Termez (Ouzbékistan, sous la direction de P. Leriche)
pourraient peut-étre apporter bientot des résultats inté-
ressants dans ce sens ; de nombreux tessons et ratés de
cuisson trouvés sur ce site semblent en effet pointer vers
une production locale dont on connait encore mal la te-
neur. La publication de la céramique des niveaux islami-
ques de ce site est actuellement en cours (Porter, a parai-
tre - b).

En tout état de cause, la (re)découverte de ce texte
constitue un événement majeur dans I'histoire de la céra-
mique islamique, et ouvre d’intéressantes perspectives sur
I’étude des matériaux, les méthodes de fabrication de la
céramique et leur mode de transmission.
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Traduction du chapitre sur les techniques du lustre mé-
tallique (taldavih) (fol. 158a-161a du ms. de Tachkent).

N.B. : le texte étant parfois obscur et certaines parties
présentant d’évidentes lacunes, on a préféré garder une
traduction trés proche du texte. La foliotation est donnée
en gras, entre [crochets].

1. Caractéristiques des sortes de couleurs que I'on ap-
porte aux vaisselles et sortes de [céramique] de Kashén,
d’Esfahin, de Syrie, de Chine et autres dans la mesure ol
ces couleurs, bien sir, soient réussies et qu’elles ne soient
pas défectueuses ; couleur rouge tout a fait excellente : on
prend 5 deram de manganése, du vitriol jaune deux deram
et demi, du soufre blanc deux deram et demi, de I'argent
calciné brilé au soufre jaune deux deram et demi ; on
broie le tout et on le tamise, on le trempe au vieux vinai-
gre et on peint ce qu’on veut sur les verres, les objets de
c€ramique et autres et on laisse sécher ; puis on les met
dans I'enfumoir comme il a été dit précédemment et avec
le méme feu ; lorsque le feu est fini, on laisse refroidir puis
on les sort et on les lave ; il apparaitra une couleur rouge.
2. Autre sorte de couleur rouge : on prend de la marcassite
dorée et du manganése, une part de chaque, une demi part
de soufre blanc et une demi part de vitriol (zdj), une demi
part de cinabre et une demi part d’argent calciné ; on pile et
on broie le tout, on le passe au tamis et on trempe au vieux
vinaigre et le reste des actions de méme [158b] que précé-
demment ; il en sortira enfin la couleur rouge.

3. Autre sorte de rouge : argent calciné un deram, cinabre
deux deram, vert de gris six deram, réalgar six deram, le
tout trempé au vinaigre et le reste des opérations comme
il a été dit.

4. Caractéristiques d’une couleur semblable a I'or : on
prend trois deram de cinabre, un deram de qolgotdr', un
demi deram d’argent calciné a la condition qu'il ait été
briilé au soufre jaune ; le tout est trempé au vieux vinaigre
et avec cela on fait les dessins que I'on veut comme il a été
expliqué, et on met dans I'enfumoir et on laisse jusqu’a ce
que ¢a soit froid puis on les sort de I'enfumoir et on les
lave bien : il en sortira une couleur semblable a I'or.

5. Autre sorte : argent calciné un deram, marcassite do-
rée 16 gerdt, reyhéni [peut-étre pour zenjari, vert-de-gris ?],
trois gerdt, vitriol bleu (galgand) 5 gerat, scorie d'argent
(qalimiya-e fezze) deux deram, le tout est trempé au vinai-
gre et utilisé sur les verres « syriens » (dbgineha-ye shami)
et les céramiques de Kashan (sofdlhd-ye kdshi) et autres ;
il sortira semblable a I'or.

6. Autre sorte de taldvih dont la couleur est semblable a
I’or : on prend du cinabre 4 deram, un deram de laiton cal-
ciné, un deram de cuivre calciné, un deram de réalgar, un
deram de manganése, un deram et demi de pierre de la-
pis?, un deram et deux danak de soufre jaune, un deram et
deux ddnak de vitriol (zdj), un deram et demi de galgandis
(alun blanc ?), un deram de vert-de-gris, deux ddnak d’ar-
gent calciné et un deram d'orpiment [159a] ; on pile le
tout, on le trempe au vinaigre et on en fait tous les dessins
qu’on veut, comme il a été expliqué, [puis] on les met dans
I'enfumoir.

7. Caractéristiques d’une couleur de taldvih semblable
au bugalamun : on prend trois parts de marcassite dorée,
une part d’hématite, deux parts de tutie, quatre parts de
cuivre calciné avec du soufre, deux parts de vert-de-gris,
une part de soufre jaune, une part et demi de malachite
farandi®, une part de pierre de lapis, réalgar et manganeé-
se, deux part (de chaque), une part de sel ammoniaque?,
une part d’alun du Yémen?®, une part de cinabre, une part
d’antimoine (kohl), scorie d’or ( ? galamiyd -e zahabi®, une
part de cornaline (du Yémen ?), une part de litharge’, une
part de vitriol bleu (galgand), une demi part de sel anda-
rni®, une part de limaille de fer, une part d’argent calciné
avec du soufre ; une fois que le tout est broyé, tamisé et
trempé, on mélange avec du vieux vinaigre et on ['utilise
comme il a été dit.

8. Caractéristiques d’un taldvih qui est semblable au
feu : vert-de-gris quatre parts, cinabre sept parts, vitriol vert
(zdj-e sabz) quatre parts, argent calciné et orpiment deux
parts, le tout est trempé au vinaigre puis aprés on nettoie
avec I'écumoire (kafcheliz) puis on recueille le vinaigre et
on le garde ; il en sortira une couleur semblable au feu®.

1. Le coleotar, désigne de nos jours I'oxyde ferrique Fe,O; ; cependant, il peut également désigner ici le vitriol jaune ou sulfate basique de fer (Abu

al-Qisem : 346).

2. La « pierre de lapis » désigne probablement le cobalt (Porter 1997 : 507).

3. Abu al-Qésem : 134, mentionne cette sorte de malachite : « la meilleure sorte de malachite vient du Farang et les bijoutiers I'appellent farandi ».

4. Nushddor. sel ammoniaque ou chlorure d'ammonium ; 'ammoniac est un gaz formé d'azote et d’hydrogéne (NH,), alors que les solides que 'on
trouve & I'état naturel sont des sels (évaporites, nitre KNO,, sodanitre NaNO,, parfois associés 4 NaCl, Greenwood 1984 : 469). D"aprés Rézi, on en

trouve dans le Khorasan et 4 Samarcande (Stapleton 1927 : 346-347).
5. Alun : sulfate double d'aluminium et de potassium.

6. Abu al-Qdsem : 217, cite également cet élément, galamiyd e zar, scorie d'or ?

7. Mardir-sang, litharge (oxyde de plomb PbO).

8. Ce type de sel est identifié par Stapleton comme un sel gemme (Stapleton 1927 : 322),

9. La formule semble incompléte.
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9. Caractéristiques d’un taldvik qui a la couleur de (tur-
quoise... ?) : trois parts de manganése, une part de cina-
bre, une part de vert de gris, une part de vitriol (zdj), une
part d’argent calciné avec du soufre [159b], le tout broyé
au vinaigre et on fait les dessins qu’on veut ; si on veut faire
la couleur « paon » (tdvusi), on prend dix parts de manga-
nése, cing parts de vitriol (zdj), trois parts d’argent calciné,
le tout trempé au vieux vinaigre, et on I'emploie.

10. Caractéristiques d’un taldvih noir : on prend trois
parts de cuivre calciné, une part d’argent calciné, un quart
de part de vert-de-gris, un quart de part de cinabre, un
sixiéme de part de vitriol bleu (galgand), le tout broyé au
vinaigre, on laisse (mélange ?) pendant une nuit, puis on
I'emploie.

11. Autre sorte : une part d’hématite, pierre de lapis et
vert-de-gris shar al-hadid, une part de chaque, une demi
part de soufre blanc, trois parts d’argent calciné au soufre,
on trempe au vinaigre et on l'utilise, il en sortira une cou-
leur noire comme le jais.

12. Taldvih comme P'argent : une part d’argent calciné,
manganése noir deux parts, cinabre six parts, marcassite
argentée'?) une demi part, le tout trempé au vinaigre, on
fait des dessins et on met dans I'enfumoir comme il a été
dit ; il en sortira une couleur comme I’argent.

13. Caractéristiques d’un taldvih lapis : limaille de laiton
calciné au soufre huit parts, manganése six parts, cuivre
calciné dix parts, marcassite quatre parts, cinabre deux
parts, réalgar une part, tutie une part et demi, argent cal-
ciné sept parts, le tout est trempé au vinaigre, et on l'uti-
lise ; il en sortira une belle couleur lapis.

14. Autre sorte de couleur lapis : tutie sept parts, manga-
nése quatre parts [160a] [had ?] deux parts, cuivre calciné
une part, lapis deux parts, marcassite [et ?] cinabre trois
parts, réalgar une part, malachite une part, alun du Yé-
men une demi part, argent calciné au soufre six parts, le
tout est trempé au vinaigre et on 'utilise.

15. Taldvih jaune : cuivre calciné au soufre jaune trois
parts, blanc d’étain une part, on les trempe au vinaigre et
on l'utilise ; il en sortira une couleur verte comme I'éme-
raude!l.

16. Autre sorte : tutie verte (akhzar), cuivre calciné, mar-
cassite argentée, une part de chaque, scorie d’or, vert-de-
gris de Homs (? zengdr-e hamasi) et hématite, une part et
demi de chaque, une part d’argent calciné dans 'orpiment
et le soufre, on trempe le tout au vinaigre et on 'emploie.
17. Caractéristiques d’un taldvih blanc : argent calciné
au soufre quatre parts, mercure dix parts, vert-de-gris
deux parts, on trempe le tout au vinaigre et on I'utilise.

18. Autre sorte : blanc d’étain trois parts, argent calciné au
soufre jaune une part, cinabre deux parts, marcassite argen-
tée une part, [mélangé] au vieux vinaigre [et] on l'utilise.
19. Caractéristiques suivant lesquelles I'extérieur de la
coupe soit rouge et I'intérieur jaune : on prend du natron
et de I'indigo ( ?), une part de chaque, on le mélange a du
blanc d’ceuf et on I'utilise comme il a été dit.

20. Autre sorte du méme avec lequel I'extérieur soit déco-
ré (tazhib) comme ces substances (advie), on décore I’exté-
rieur de la coupe ; on prend deux parts d’argent calciné au
soufre, 24 parts de cinabre, 24 parts [160b] de vert-de-gris,
quatre parts de soude, quatre parts de vitriol bleu (qgal-
gand), on trempe le tout au vinaigre et on l'utilise.

21. Caractéristiques d’un faldvih grace auquel on obtient
trois couleurs sur des coupes en verre de Syrie, de couleur
jaune, lapis et argent ; verre dix mesqal, borax ( ? bure) un
mesqdl, sel ammoniac un mesqal, litharge un mesqal, man-
ganése un mesgdl, le tout trempé au vinaigre et on dessine
les parties que I'on veut et on met dans I'enfumoir comme
il a été dit, on allume et on laisse refroidir, puis on les sort
et on les lave, puis on prend trois mesgdl de blanc d’étain,
un mesqdl de cuivre calciné, un mesqal de litharge, on mé-
lange le tout avec du vinaigre et on fait des dessins sur I'ex-
térieur de la coupe ; puis on prend trois mesqgal de cuivre
calciné, un mesgdl de marcassite, un mesqal d’hématite,
un deram de limaille de laiton calciné au soufre, on pile le
tout et on le trempe au vinaigre et on enduit I'extérieur de
la coupe avec cela et I'intérieur et on met dans I'enfumoir
comme il a été dit, il en sortira enfin une bonne couleur
jaune, lapis et argent.

22. Caractéristiques du taldvih de feu : on prend 8 parts
de cuivre rouge, une part et demi de soufre jaune, deux
parts de vitriol (zdj) et une part d’argent ; on briile le cui-
vre avec du réalgar et on trempe le tout au vinaigre et on
I'utilise comme il a été dit.

23. Caractéristiques d’un taldvih comme I'onyx [161a] :
on prend [de I'argent ?] calciné [avec] du soufre et du
manganése, un deram et demi de chaque, un déinak et
demi de vert-de-gris, un danak de cinabre, un demi ddnak
de vitriol bleu (galgand), le tout trempé au vinaigre et on
enduit I'extérieur des coupes avec cela, puis on prend de
I'argent calciné deux parts, un ddénak de manganése, un
ddnak de vitriol bleu (qalqand), un ddnak de cinabre et un
gerdt de vert-de-gris, on trempe le tout au vinaigre etonen
enduit les coupe comme on veut, puis on met dans I'enfu-
moir de la maniére qui a été dite, on allume et on laisse
jusqu’a ce que ga refroidisse, puis on les sort de I'enfu-
moir ; elles auront pris une couleur semblable a I'onyx.

10. Margashishé-ye fezzi, probablement du mispickel (arsénopyrite), FeAsS, sulfure de fer et d’arsenic.
11. Il y a certainement une erreur, sans doute dans le titre : taldvihi zomorrod (couleur d’émeraude, et non zard, jaune).

12, Ces deux derniéres recettes semblent incomplétes.
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24. Autre sorte semblable a I'onyx coloré ( veiné ?) : ar-
gent calciné au soufre jaune et réalgar un deram, manga-
nése un deram et demi, vert-de-gris un ddnak, cinabre un
demi ddnak, vitriol bleu (galgand) un demi deram, le tout
est pilé et trempé au vieux vinaigre ; on enduit avec cela
les verres syriens ainsi que chaque verre d’aspect blanc et
brillant qui soit ( ?) de la maniére qu’on veut, puis on
prend une part d’argent calciné, deux parts de mangane-
se, un ddnak de vitriol bleu (galgand), du cinabre [quanti-
té 7], un demi ddnak de vert de gris, on pile le tout et on
trempe au vinaigre et on décore I'intérieur des coupes
avec les dessins que I'on veut et on ['utilise comme précé-
demment et on le met dans 'enfumoir ; il en sortira un ta-
ldvih comme I'onyx, tout a fait bon.

Unités de masse :

danak : grain, un quart de deram

deram : drachme ; 11,5 g

man : 260 deram, env. 3 Kg

mesqal : un deram et trois septicmes (Steingass), soit

16,42 g
qerdt : carat, 24e partie d'une once ; (once = 12e de li-
vre = 1,18 g)

ratl (ou batman) : demi man ; env. 1,5 Kg
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