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SUMMARY: This paper tries to determine the exact place of the Egyptian production of the Medieval incised ceramic in
comparison with Byzantine and oriental traditions. It seems to be necessary to restrict the use of the term of “sgraffito” to
certain incised ceramics, which are decorated on a slip with metallic oxides and lead-glazed. On the other hand, it is certainly
interesting to emphasize the real part of this ceramics in the Mamluk daily life.

Faire un état des lieux des productions de sgraffito dans
le domaine islamique n’est guére possible actuellement car
les nouvelles recherches de terrain, pour importantes qu’el-
les soient, ne sont pas encore assez nombreuses pour re-
composer un tableau d’ensemble. Le probléme vient de la
fiabilité des éléments archéologiques et par la, de la perti-
nence de cette démarche. Trop d’éléments restent approxi-
matifs, comme I'origine des pi¢ces et surtout leur datation.

Cependant la pertinence de cette démarche demeure
et la visite de la magnifique exposition de céramiques or-
ganisée au Musée de la Culture Byzantine de Thessalo-
nique a I'occasion de ce congres, nous a permis d’en véri-
fier le bien-fondé. Nombreuses sont en effet les piéces by-
zantines qui offrent des points communs par leur décor,
géométrique, figuré ou pseudo-épigraphique, avec les
sgraffito de la zone de Tabriz ou les lustres métalliques de
I'Egypte fatimide. On voit la que les échanges existent
bien entre ces contrées malgré des relations politiques
souvent belliqueuses. Les liens qui ont pu se tisser entre
les deux entités iranienne et mamelouke sont bien réels et
ne relévent pas d’'une simple figure rhétorique. De nom-
breuses convergences qui ne doivent rien au hasard, mon-
trent, aussi bien dans I'architecture que dans les arts mi-
neurs, I'évidence de relations qui ne sont peut-étre pas
toujours assez soulignées. Les relations avec le domaine
byzantin n’apparaissent pas aussi clairement, mais il ne
tient sans doute qu'a nous de les faire mieux ressortir.

Il nous a donc semblé préférable de limiter cette con-
tribution aux problémes que posent I’étude des sgraffito
mamelouks, tant sur le plan de la typologie que sur celui
de la chronologie.

Mais avant d’en venir aux céramiques il nous semble
opportun de préciser ce que nous entendons par « mame-
louk » et par « sgraffito ».

L’empire des Mamelouks s’est constitué en 1250 a la
suite de la prise du pouvoir par une caste d’esclaves turcs,
au détriment des derniers sultans ayyoubides. Ils ont arré-
té les Mongols de la Horde d’Or, chassé les derniers croi-
sés de Palestine et fait face a I'invasion frangaise de Saint-

Louis. Ces défenseurs de I'orthodoxie musulmane sont
rapidement devenus les maitres d’'un empire trés vaste
s’étendant de la Cyrénaique a ’Euphrate, des contreforts
du Taurus au Yémen. Ils ont donc pris le controle d'une
bonne partie du débouché méditerranéen des routes ter-
restres de I’Asie Centrale et de I'Extréme Orient ainsi que
celui de la Mer Rouge et de I'Océan Indien. C’est au tour-
nant du XIVe siécle la plus grande puissance méditerra-
néenne. L'empreinte de ce pouvoir est profonde et a du-
rablement modifié¢ la société, notamment en Egypte, a tel
point que méme les Ottomans, qui ont assujetti cet empi-
re en 1517, n’ont jamais réussi a y transplanter leur mode-
le culturel. On n’a jamais cessé jusqu'au XIXe si¢cle de
construire des monuments mamelouks. Il y a donc une
sorte d’art « national » qui s’est mis en place a partir de la
fin du XlIle siécle et qui a d’autant plus persisté, que les
émirs mamelouks n’ont pas disparu avec 'arrivée des Ot-
tomans en 1517, et ont méme réussi a conserver leur pou-
voir local et par la-méme leur influence.

On peut considérer ainsi que 'emploi de I'épithéte « ma-
melouk » n’est pas une simple indication chronologique,
mais bien un trait culturel. Et le sgraffito mamelouk entre
tout a fait dans le cadre de cette définition.

Définir le terme de « sgraffito » en matiére de typolo-
gie est chose plus délicate. Notre sentiment est qu'il con-
vient de resserrer la définition, la limiter en quelque sor-
te. En effet 'emploi d’un terme étranger — sauf pour nos
amis Italiens — n’a d’intérét que s’il permet d’identifier
une céramique et servir par la de mot universel dans le pe-
tit monde de la céramologie. Sinon autant les appeler « cé-
ramiques incisées ». Le sgraffito est une céramique inci-
sée, mais toute céramique incisée n’est pas un sgraffito.
Sur le plan physique il s’agit d’une céramique revétue d’un
engobe dans lequel est tracé un décor incisé. Cette céra-
mique est ensuite, souvent au cours d’une deuxiéme cuis-
son, recouverte d’une glagure plombifére translucide, les
éléments du décor étant alors rehaussés ou non, d’oxydes
métalliques ou d’engobes plus denses que celui du fond.
Cette définition toute personnelle, et donc sujette a dis-
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cussion, écarte par exemple les productions de I'’époque
fatimide sans engobe et au décor directement incisé sur la
pate artificielle blanche, qui ont été appelées « Fustat Fa-
timid Sgraffiato/FFS »!. Au contraire certaines cérami-
ques qui répondent pourtant a ces critéres physiques mais
ne se situent pas dans la période considérée, sont égale-
ment & exclure du groupe. Nous pensons notamment & ces
céramiques incisées du Xe siécle, se rattachant a la famille
connue sous le nom de « splashwares ». Elles ne sont pas
les ancétres des sgraffito apparus vers le Xlle siécle et
n’ont eu, en Egypte du moins, aucune descendance iden-
tifiable. On voit donc qu’il y a de I’arbitraire dans cette dé-
finition. Mais il nous parait utile de rassembler sous la
méme appellation des céramiques qui appartiennent a la
méme période et qui procédent d'une méme ensemble
technique et culturel. Pour nous, le sgraffito mamelouk
est une production qui doit se comparer, par exemple, au
sgraffito archaique savonais, et non pas aux céramiques
incisées fatimides, avec ou sans engobe. Si nous insistons
sur la définition de ce terme de « sgraffito » c’est parce qu’il
nous semble aujourd’hui opportun d’en faire en quelque
sorte une « appellation contrdlée ».

Le sgraffito mamelouk n’est pas une production de
prestige ou de luxe, aucune céramique ne I'est d’ailleurs
vraiment a cette époque en Egypte. Ce sont les objets en
cuivre ou en verre qui occupent cette place. On voit donc
que la position sociale de la céramique n’est plus ce qu’elle
était au temps des Fatimides. On n’a plus I'équivalent des
somptueuses céramiques a lustre métallique du Xlle sie-
cle dont le décor, pour les plus belles d’entre elles, était vi-
siblement tracé par des artistes ou des calligraphes, et non
pas par de simple potiers. La production d’'une céramique
sophistiquée, associant des peintres a des potiers, existait
aussi en Iran ol furent crées des chefs-d’ceuvre dans le
style minai dans les céramiques lustrées. Aucune cérami-
que mamelouke n’atteint ce niveau de qualité et méme les
céramiques syro-égyptiennes a pate blanche et décor peint
sous glagure (du type dit de « Sultanabad ») ne sont pas
des produits de luxe. Il est clair que nous sommes alors a
un tournant décisif de I’histoire de la céramique en Egyp-
te. Il est possible que les importations massives de céla-
dons et de porcelaines aient précipité ce mouvement en se
substituant & la céramique de qualité produite localement.
On peut aussi penser que la crise métallique qu’a connue
I’empire fatimide et qu'on mesure jusque dans I'absence
de petite monnaie, s’est quelque peu estompée et que la
production de vaisselle de cuivre a largement remplacé les

équivalents céramiques. Plus sirement on constatera qu’a
partir du XVe siécle rien de remarquable n’est plus pro-
duit dans une Egypte qui semble alors se limiter a des cé-
ramiques basiques. Les seules céramiques a glagure que
nous connaissons alors sont toutes des monochromes a
glagure incolore, turquoise ou verte, avec quelques rares
variantes a I'oxyde de manganése. Les céramiques de qua-
lité sont alors importées d’Iznik, de Chine ou de Toscane.
Les céramiques mameloukes incisées ou peintes n'en
prennent alors que plus de relief, étant les derniéres pro-
ductions égyptiennes un peu soignées.

L’organisation de la société mamelouke est un élément
qu’il faut prendre en compte y compris dans I'étude de la cé-
ramique. Les Mamelouks qui composent exclusivement la
classe dirigeante sont une caste militaire d’esclaves organi-
sée en arborescence : il y a les grands émirs, ceux qui se dis-
putent périodiquement le pouvoir et qui représentent en
fait une sorte de « collége » et puis sous eux, une succession
d’émirs jusqu’au plus simple Mamelouk. Tout ceci est orga-
nisé en « maisons » : un Mamelouk appartient forcément a
un émir. Lorsqu’un potier produit un sgraffito dont I'in-
scription précise qu’il a été fait pour tel ou tel émir, il ne faut
sans doute pas y voir autre chose qu’une vaisselle faite pour
une « maison », or la maison d’un grand émir pouvait comp-
ter plusieurs centaines de personnes. Ceci explique que ces
céramiques a la facture souvent frustre puissent porter le
nom d’un personnage important par ailleurs fort riche dont
on suppose qu'il usait pour lui-méme d'une vaisselle de
meilleure qualité. La différence de qualité est notable lors-
qu’on compare ces céramiques aux ceuvres de dinanderie.

Un autre aspect important qui est a prendre en compte
est celui de la place réservée a la cuisine. Les voyageurs,
occidentaux comme orientaux, chrétiens, juifs ou arabes,
I'ont souvent signalé, la cuisine de rue tient une place im-
portante dans la vie quotidienne du Caire mamelouk, au
point qu'il est souvent difficile d’attribuer une piéce spé-
ciale a la pratique culinaire dans les palais et les grandes
maisons qui existent encore. L’archéologie renforce ce
sentiment puisqu’on note dés le Xle si¢cle 'apparition de
bols tronconiques en pate alluviale rouge, dont le nombre
grandit considérablement durant I'’époque mamelouke.
C’est du moins ce que nous avons pu constater a Fostat, a
Alexandrie (K6m al-Dikka) et au Caire, plus particuliére-
ment lors de recherches faites sur les madrasas de Tatar
al-Higaziyya et al-Nasser Muhammad, ainsi qu’au palais
Bechtik. Cette céramique de plus en plus nombreuse et
de moins en moins soignée était sans aucun doute un

1. C'est au professeur George Scanlon que nous devons I'usage de cette appellation pour cette production trés spécifique. Voir par exemple, ses arti-
cles : Egypt and China: Trade and Imitation, in: Islam and the Trade of Asia (éd. D.S. Richards), Oxford, Philadelphie 1973, 81-95 et Fustat Expedition :
Preliminary Report 1978, Journal of American Research Center in Egypt XXI (1984), 1-38, fig. 8, 20 et 39.

598



LA TRADITION ORIENTALE DU SGRAFFITO : LE CAS DE L'EGYPTE (Xe-XVe SIECLES)

Fig. 1. Coupe a profil hémisphérique.

contenant jetable que le cuisinier ambulant utilisait pour
servir ses plats. Ce développement de la cuisine de rue et
par la de ces écuelles tronconiques n’a certainement pas
été sans influence sur la production de céramiques mieux
finies. On voit également par la que le sgraffito mamelouk
n’occupe pas la méme place que son homologue byzantin
qui couvre lui un champ plus large de qualité.

Le sgraffito mamelouk est une production égyptien-
ne?. Il est donc paradoxal de constater qu'il n’est le pro-
duit que d’une seule région de I'empire, pour centrale
qu’elle soit, et qu’il a sans doute été peu exporté’, La pate
est alluviale, de couleur rouge brique foncé. Trés sableu-
se, sa dureté est faible et elle s’effrite facilement. Les céra-
miques ont des parois épaisses qui leur conférent une
lourdeur indéniable. Il est encore trop t6t pour distinguer
plusieurs productions, en I'absence de typologie assez pré-
cise. Nous avons pourtant isolé au moins deux produc-
tions. L'une d’entre elle présente la particularité d’avoir
un pied ourlé. Méme si a premiére vue les pates sont iden-
tiques, le fagonnage est plus soigné et surtout, plusieurs
d’entre elles portent des inscriptions & I'encre tracées au
calame sous le pied?. Le lieu de production le plus vrai-
semblable est Fostat, mais il n’est pas exclu que d’autres
ateliers aient produit ces céramiques. A I’exception de
quelques céramiques recueillies dans un contexte strati-
graphique fiable ou datées par l'inscription qu’elles por-

Fig. 2. Coupe a profil caréné.

tent, aucune chronologie sérieuse n’est établie pour le
sgraffito mamelouk. Il est certain que cette production est
contenue dans la période du sultanat mamelouk, entre le
milieu du XllIIe et la fin du XVe siécle. On peut sans
crainte ajouter que l'essentiel de la production occupe le
XIVe siécle. Mais on ne sait avec précision, ni quand dé-
bute cette production, ni surtout quand elle finit. Tout au
plus est-il permis de penser, d’aprés des études faites dans
un contexte chronologique postérieur, que cette cérami-
que n’existe plus au XVle siccle et qu’elle a peut-étre dis-
paru 2 la fin du XVe siécle ? Le flottement chronologique
apparait évident et provient du fait qu’aucune stratigra-
phie de ces périodes n’a été réellement fouillée.

Le sgraffito mamelouk participe, nous I'avons dit, d’un
ensemble cohérent. Les profils et les décors sont similaires
a ceux des objets de cuivre ou de verre. Les formes sont ou-
vertes, surtout représentées par des coupes et des bassins.
Le profil des coupes est soit hémisphérique, soit fortement
caréné, en forme de cloche. Les formes hémisphériques
sont souvent pourvues d’un pied annulaire a paroi vertical
d’un a trois centimétre de hauteur. Cette forme peut se ter-
miner par un lévre droite dans la continuation de la paroi
ou par un marli souvent décoré. Les coupes carénées ont un
piétement trés haut (jusqu’a 7 ou 8 cm) et élancé, ce sont el-
les qui caractérisent le mieux les sgraffito mamelouks et se
rapprochent le plus des modéles métalliques.

2. Les céramiques que nous présentons ici proviennent pour la plupart des fouilles faites a Fostat sous la direction de George T. Scanlon et Wladys-
law Kubiak. Tous deux nous avaient ouvert leurs réserves en 1980 pour faire I'étude des sgraffito mamelouks de leur fouille. Nous tenons donc a expri-
mer nos remerciements & George T. Scanlon et avons une pensée reconnaissante pour Wladyslaw Kubiak.

3. L'actuel domaine syro-libanais tout proche alors partie intégrante de I'empire mamelouk mis & part, on nous a signalé quelques céramiques trou-
vées dans le nord-ouest de Madagascar, vestiges des routes de I'Océan Indien.

4. Cette observation a pu étre faite sur des piéces provenant des réserves de fouilles — dont celles d’Aly Bahgat — du Haut Conseil des Antiquités de
I'Egypte a Fostat. Nous remercions M. Ibrahim Abd al-Rahman, directeur de I'Inspectorat de Fostat pour sa collaboration.

599



ROLAND-PIERRE GAYRAUD

Fig. 3. Coupes a décor d'engobe.

Les céramiques sont glagurées sur les deux faces avec
parfois 'emploi d’oxydes différenciant I'intérieur et I'ex-
térieur, comme par exemple un intérieur « caramel » et un
extérieur vert clair. L'incision du décor est faite a partir
d’une pointe fine, quelquefois bifide, et la régularité au-
tant que la profondeur de son tracé détermine la qualité
de la piéce. Des engobes ou des oxydes métalliques para-
chévent cette décoration. Comme dans tous les sgraffito
les rehauts de couleur ne suivent pas forcément le dessin
incisé. Pour les céramiques de meilleure qualité, notam-
ment celles & décor épigraphique, les engobes et les oxy-
des sont déposés avec une attention plus grande et suivent
alors précisément les limites de I'incision. Les engobes
sont blanc (lait de chaux ?) et marron (fer). Les oxydes sont
a base de manganese, de fer ou de cuivre.

Le plus souvent le décor est constitué en zones distinc-
tes. A I'extérieur un registre plus ou moins large souligne
le bord. Certaines céramiques, notamment les bassins,
peuvent cependant étre totalement décorés. Toutefois
c’est a I'intérieur de ces formes ouvertes que se développe
I’essentiel du décor. Il se situe en général dans le fond, for-
mant un médaillon, et dans un registre qui court sous le
bord. Certaines céramiques ont cependant un décor inter-
médiaire sur la paroi, mais il est alors ponctuel et offre ra-
rement une continuité. D’autres qui portent un décor
rayonnant sont entiérement décorées. Les incisions sont
en général assez fines, mais on note I'emploi fréquent du
champlevé, obtenu par grattage a I'aide d’'une pointe. Ces
deux types de décors coexistent dans de nombreuses céra-
miques. Il n’y a donc pas a priori d’indication typologique
résultant de I'emploi de I'une ou 'autre technique.

La décoration centrale est géométrique a décor rayon-
nant ou limitée a un médaillon. L'emploi du décor floral
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Fig. 4. Coupes carénées : profil et médaillon central et médaillion central
fleurdelisé.

stylisé est fréquent ainsi que celui figurant des blasons.
Cest a la bordure de ces médaillons qu’on trouve les si-
gnatures de potiers.

Un bande épigraphique se développe souvent sous le
bord ou sur le marli. Le texte est en caractere naskhi, de
type thuliith, caractéristique de cette période avec des let-
tres a la hampe trés haute et plusieurs lignes d’écritures
s’entremélant. L’épigraphie occupe dans le décor mame-
louk une place qu’elle n’a jamais eue jusqu'alors. Peut-
étre cela est lié a une rigueur religieuse de la part d’'un
pouvoir observateur d’une stricte orthodoxie. Les scénes
naturalistes des frises et des linteaux fatimides n’ont plus
cours dans les monuments mamelouks ot la préférence va
aux belles calligraphies et aux arabesques de stucs. Sur ce
plan le décor épigraphique des céramiques est strictement
lié a celui des inscriptions monumentales sur marbre, sur
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Fig. 5. Fond de coupe avec décor géométrigue (photo R.-P.G.,
Fostdt).

Fig. 7. Bord avec décor incisé (photo R.-P.G., Fostdt).

stucs ou sur bois. Cependant le décor naturaliste n’a pas
totalement disparu, et on le retrouve aussi dans les minia-
tures ou les objets en cuivre, par exemple. Mais la décora-
tion épigraphique, florale ou géométrique, est devenue
plus importante.

Le décor épigraphique des céramiques a sgraffito ap-
pelle plusieurs remarques. Lorsqu’il est soigné, ce qui est
souvent le cas, il montre qu’une attention particuliére a
été portée a la décoration d’'une céramique - tout comme
certains décors géométriques ou floraux trés complexes
d’ailleurs. On reste donc étonné qu’un tel soin ait été ap-
porté a la décoration d’un vase le plus souvent médiocre-
ment tourné. Il faut sans doute relever ici la primauté de
I'apparence sur la structure, que nous avons déja remar-
qué dans le domaine de I'architecture. La seconde remar-
que découle simplement du fait que ces inscriptions — qui
ne sont jamais pseudo-épigraphiques — sont complexes et
induisent forcément l'intervention d’un calligraphe. Par
contre coup lorsque I'inscription est relachée et illisible,
il ne faut pas forcément en conclure & une chronologie

Fig. 6. Fond de coupe avec décor rayonnant (photo R.-P.G., Fostit).

Fig. 8. Fragment de coupe hémisphérique avec marli, décor animalier au
centre, frise végétale et inscription, bord avec décor végétal en champlevé
(photos R.-P.G., Fostdt).

tardive, indice d’'une décadence, mais plus simplement a
I’'exercice maladroit d’un potier a I’alphabétisation incer-
taine.

L’inscription peut-étre bien siir source de renseigne-
ment. Ainsi celle qui orne une coupe trouvée a Téod lors des
fouilles faites par I'lFAQ, et que nous avons publiée avec
Christian Décobert il y a plusieurs années. Le nom du per-
sonnage pour qui a été faite cette coupe était bien entendu
sur un tesson manquant. Cependant nous est conservé
I’épithéte jointe a ce nom : al-Nassiri. C’est a dire que ce
personnage est un client ou un Mamelouk du sultan al-Nas-
sir Muhammad ibn Qalawiin. Nous avons ici I'indice d’une
datation, peu précise il est vrai, le tournant du XIVe siécle.
Un autre tesson montre une inscription en coufique d’une
facture archaisante. Certes I'emploi de cette écriture n’a
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Fig. 9. Coupe de Tod, oiseau de proie et décor épigraphique (details) (photos
R-P.G.).

Fig. 10. Coupe de Tod : profil et médaillon central.

pas disparu mais il est réduit a peu de chose ayant fait pla-
ce a I'écriture thuliith. Il y a peut-étre la I'indice d’une an-
cienneté plus grande, d’'une céramique qui pourrait donc
appartenir au début de la production des sgraffito mame-
louks. Mais ce genre d’indice est 2 manipuler avec précau-
tion et ne serait vraiment utile et fiable que croisé avec
d’autres indices, ceux d’une fouille par exemple.

On a cru trouver dans les blasons des éléments suscep-
tibles d’apporter une indication chronologique. Nous ne
pensons pas qu’il faille suivre cette piste. Le blason ma-
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melouk s’il est véritablement un élément héraldique, dési-
gne rarement une personne et jamais une famille. Le bla-
son indique une fonction. Les blasons fiables, ceux qui fi-
gurent sur des objets de prix comme les grandes lampes de
verre qu’un émir évergéte offre a une mosquée, ou enco-
re sur les grandes ceuvres de dinanderies, ou des dédi-
caces officielles monumentales sont rares ou inexistants

dans la céramique. On a cru souvent reconnaitre le blason
des émirs rasoulides du Yémen, sans se demander pour-
quoi les céramiques qui portaient de telles armes se retrou-
vaient en Egypte et non pas au Yémen. Des études appro-
fondies basées sur des relevés systématiques ont été faites
par L.A. Mayer, et plus récemment par Michael Mei-
necke. Elles montrent la complexité des armoiries dans
leur combinaison de symboles. Le motif héraldique est
largement utilisé comme décor dans la céramique, tel la
fleur de lys, les cannes de polo, les blasons épigraphiques
ou la coupe des échansons. Il semble qu'il y ait la une figu-
ration de fantaisie n’ayant aucune signification permet-
tant d’identifier par ses armes, le propriétaire d’une vais-
selle. Ce n’est donc pas une indication, tout au moins dans
le domaine de la céramique, qui puisse aider a cerner une
datation. Ces blasons apparaissent plutét comme un dé-
cor a la mode reproduisant les armes des émirs apposées
sur des produits de luxe tels les objets de cuivre ou les armes.
D’ailleurs des céramiques portent souvent des blasons dif-
férents au recto et au verso.

La représentation naturaliste n’est pas absente du décor
de ces céramiques, tels les traditionnels poissons, les cervi-
dés ou les félins. On note aussi des oiseaux — aigles ou fau-
cons — a mi-chemin entre le naturalisme et la héraldique.
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Dans le traitement du décor on note une possible pos-
tériorité des remplissages de frisottis, qui sembleraient
remplacer le champlevé. Mais rien ne vient toutefois
étayer cette classification chronologique sans doute trop
intuitive. L'utilisation des engobes et des oxydes qui jouent
sur des différences d’épaisseur, en arrive a minimiser
voire a occulter le décor incisé. Jusqu'a éliminer dans cer-
tains cas I'incision elle-méme. C’est que cette grande fa-
mille des sgraffito mamelouks posséde deux groupes col-
latéraux. Le premier est constitué de céramiques simple-
ment engobées sous glagure, le second plus remarquable
est constitué de décor entiérement dessinés a I'engobe,
tels qu’on peut d’ailleurs les trouver dans le domaine by-
zantin. Ce sont en général des glagures incolores sur pate
a cru recouvrant des dessins tracés a I’engobe blanc ; cela
donne donc des céramiques brun foncé a décor jaune.
Une autre variante, plus rare, est recouverte d’une gla-
gure teintée au cuivre qui produit des motifs verts sur fond
noir. Cette céramique décorée a 'engobe est peut-étre 1é-
gérement postérieure a I'apparition du sgraffito. Il sem-
blerait en tout cas qu’elle se prolonge un peu plus long-
temps, vraisemblablement sur tout le XVe si¢cle. De méme
des observations que nous avons pu faire sur du matériel
mal daté, mais sans doute des XVIe ou XVlIle siecle per-
mettent de penser que la céramique glagurée non décorée
poursuit son existence. Bien que présentant des décors dif-
férents ces trois types de céramiques appartiennent bien
au méme groupe, c’est du moins ce que montrent a la fois
la pate et les profils.

Certains exemplaires de sgraffito affectent une décora-
tion relachée, aux incisions légéres et au décor a peine
ébauché. Cela pourrait étre I'indication d’'une production
sur le déclin, mais aussi la copie maladroite de céramiques
plus soignées.

Si la fin du sgraffito ne nous est pas connu avec certitu-
de, on peut toutefois penser qu’il a disparu au XVle sie-
cle. C’est donc au XVe siécle que se situe sans doute cette
disparition. Mais quand exactement ?

Voici donc présenté a grand trait le sgraffito mame-
louk. Une typologie basée sur les profils et les décors se-
rait sans doute la bienvenue, mais elle ne pourrait aller
au-dela d’un premier tri et seules des fouilles pourraient
fournir un cadre chronologique permettant de structurer
cette typologie. Nous avons donc ici un cas d’école inté-
ressant : une céramique caractéristique par sa pate, ses
formes et ses décors, produite dans une aire géographique
connue, ’Egypte, et dans un laps de temps assez bien dé-
terminé, de la fin du XIIIe a la fin du XVe siécle, et cepen-
dant tout semble flotter a I'intérieur de ces limites. Il ne
faudrait sans doute pas grand chose pour fixer les quel-
ques points d’ancrage nécessaires.

L'usage est souvent d’accoler une épithéte dynastique
a la céramique islamique. Cet emploi abusif n’a souvent
aucune pertinence, telle les céramiques dites « abbasside »

Fig. 11. Coupe a profil et fond avec décor héraldique ; bord avec entrelacs et
remplissage de frisottis (photo R.-P.G., Fostat).

ou « ayyoubide ». Comment en effet parler de céramiques
abbassides lorsque cela couvre une trop longue période de
cing siecles ? A 'opposé qualifier une céramique d’ayyou-
bide n’a guére de signification, rien de notable ne s’étant
produit durant ces quatre-vingt années sur le plan de I'in-
novation céramique. Par contre les caractéristiques de ce
sgraffito justifie bien qu’on le qualifie de mamelouk. Il est
une nouveauté stylistique qui se limite 4 la période du sul-
tanat mamelouk ; il est produit dans ce qui est le cceur de
cet empire, et surtout il participe d’'une redéfinition de
Iart islamique égyptien qu’il soit musulman ou chrétien.
Ce style mamelouk a tout autant marqué de son emprein-
te la pierre que le cuir, les tissus que les métaux, les bois
que les stucs. C'est un art produit par une société qui se
donne a voir, 'art d’un régime politique.
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