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La collection de céramique, objet de cette communica-
tion, est issue de diverses opérations de restauration ayant
touché certains monuments de la médina de Sousse tels
que le rempart, le ribat et autres fondés pour la plupart
dans la premiére moitié du IXe siécle!.

C’est un grand lot de tessons composé presque exclusi-
vement de céramique glagurée. A décor vert et brun sur
fond de glagure stannifére jaune ou blanc, cette cérami-
que appartient a la production kairouanaise du I[Xe au
Xle siecle comme nous essayerons de le démontrer.

Bien qu’elle soit trés fragmentaire, elle permet par la
diversité des formes et des décors qu’elle contient d’enri-
chir I'inventaire du Haut Moyen Age. Mais en fait, peut-
on parler d'inventaire quand la littérature en la matiére se
réduit & un nombre restreint de publications qui par sur-
croit sont pour la plupart élaborées sur la base d’'une sé-
lection esthétique des objets ? A cela il faut ajouter que
Kairouan et ses trois cités satellites Abbassiya, Raqqada
et Sabra Mansuriya, n’ont bénéficié que de quelques tra-
vaux archéologiques plutot peu substantiels.

Cependant, il appert dans les limites mémes des con-
naissances, que la céramique verte et brune de I'Ifrigiya
constitue un répertoire qui se distingue de celui de I'Orient
de la méme époque et qui s’y rattache a la fois.

Quelles sont les caractéristiques de ce répertoire ?
Peut-on tracer les grandes lignes de son évolution durant
les régnes aghlabide, fatimide et ziride ? Deux questions
qui sont intimement liées 4 une chronologie problémati-
que auxquelles s’annexent celles relatives au décor. Quel-

le est la place de ce dernier dans le contexte ornemental
ifrigiyen pendant la période considérée ? Quel en est le
contenu ?

On a souvent tendance a attribuer aux compositions
décoratives qui ne s’expliquent pas par la diffusion a par-
tir des grands centres islamiques une vague origine berbé-
re. Peut-on approfondir cet aspect ? Ou, ne faut-il pas
d’abord tenir compte de la complexité culturelle des po-
pulations citadines de I'Ifrigiya dans le Haut Moyen Age,
ce quirend le terme berbére peu adéquat voire carrément
caduc.

Donc peut-on, a travers |'étude de cette céramique, dé-
celer et comprendre I'empreinte ou les réminiscences du
subrat culturel local avec ses composantes berbére, chré-
tienne, et byzantine ?

Les formes

La céramique glagurée est essentiellement composée
d’ustensiles de table. La variété des dimensions des for-
mes ouvertes, coupes, plats, coupelles, écuelles et jattes
allant de 10 cm a plus de 30 cm de diamétres révele, d'une
certaine maniére, une aspiration au bien-étre et a la con-
vivialité. A cette gamme s’ajoutent les cruches, petites et
grandes, en céramique poreuse, ou glagurée et finement
décorée, les pots et les tasses.

Les pates de ces céramiques se divisent d’aprés la cou-
leur en deux types :

1. Je remercie mon collégue et ami A. Antit conservateur du Musée Archéologique de Sousse qui m'a fourni toute I"aide nécessaire pour réaliser

cette étude.
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— les pétes aux tons rouges ou roses a points blancs,
— les pates beiges et surtout verdatres plus au moins clai-
res également a petits points blancs.

Elles sont de structures homogénes pour la plupart.
Un petit nombre d’exemplaires présente une stratifica-
tion 2 dominante rose et a couche superficielle verdatre.

Toutes ces caractéristiques peuvent se rencontrer a la
fois entre les différents exemplaires d’'un méme type de
forme. C’est notamment le cas pour les coupes carénées,
alors que pour les cruches, la pate verdétre clair est la plus
fréquente.

Les formes ouvertes

Les coupes carénées : la coupe carénée est manifestement
la céramique de table la plus prisée dans la production
kairouanaise. Dans ce lot de tessons de Sousse, nous en
avons un exemplaire en céramique commune mais a base
plate (Fig. 1a). Un profil comparable a une écuelle de Ta-
hert issue d’une couche datée de I’époque rostémide, fin
Vllle, jusqu’aux XIle-XIIle siecles (Mokrani 1997 : 277-
281.13). S’agit-il d’'un prototype ? car cette forme que
nous pouvons appeler a juste titre la coupe carénée de
Raggada, est toujours munie d'une base annulaire, d’'un
profil de paroi invariablement droit ou trés légérement
évasé ou rétréci a partir du bord et oblique au-dessus
d’une caréne angulaire (Fig. 1-2a-b). Elle est générale-
ment trés large de 22 a plus de 30 cm de diamétre, mais
elle existe aussi dans la version de coupelle (Fig. 2b). Des
différences notables au niveau du bord allant du bord
droit a lvre lisse (Fig. 1b), au bord a levre bifide a épais-
sissement externe en quart de cercle plus ou moins pro-
noncé (Fig. 1c-e), ou encore au bord dentelé parcourue
par une profonde rainure (Fig. 2a), s’expliqueraient par la
multiplicité des ateliers et par une évolution a travers le
temps. Cette forme se rencontre dans presque toutes les
collections ifrigiyennes du Haut Moyen Age telles que
celles de Mahdia (Louhichi 1997 : 304-14), de Sabra Man-
suriya (Ajjabi 1992-1993 : 60-61-62, 5 a 11), de Dougga
(Louhichi 1998 : 123-9-1), de Carthage (Vitelli 1981 : 58-
11-12). Une origine romaine peut lui étre attribuée. Nos
exemplaires semblent dériver des formes 9, 14 et 15 de
Hayes (Hayes 1972 : 32-4, 40-6).

Les plats a marli : cette autre forme caractéristique de
Raqgada (Fig. 2c, 50) qui figure aussi dans la céramique
de Tahert en version non glagurée (Mokrani 1997 : 286-
125) s’apparente également a la forme 59 B de Hayes
(Hayes 1972 : 97, fig. 15). Sa large base plate (ici 23 cm de
diamétre) est parfois rehaussée par trois pieds ; de petits
boudins raccordés (Couleurs de Tunisie 1994 : 124-62).
Notons que cette forme est inexistante dans les collec-
tions de Mahdia (Louhichi 1997), de Sabra Mansuriya
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Fig. 1. Les coupes carénées.

(Ajjabi 1992-1993) et de Carthage (Vitelli 1981). Elle
n’aurait pas perduré au-dela du début du Xe siécle.
Les écuelles : il y en a trois types de 22 a 28 cm de diame-
tres :
1. Hémisphérique, a bord légérement resserré et a paroi se
distinguant par une rupture de pente bien marquée (Fig.
2d). Paralléles : Carthage Xe-Xle siécles (Vitelli 1981 : 58-
2.2-2.3), Mahdia Xe siécle (Louhichi 1997 : 302-303-7).
2. A bord éversé a et paroi évasée (Fig. 2f). Paralléles :
Raqqada Xe siécle (Couleurs de Tunisie 1994 : 116-2-1,
128-67), Carthage, exemplaire tardif en bleu et brun non
daté mais assez comparable (Vitelli 1981 : 58-9.5).
3. A bord éversé, a marli court, et a paroi incurvée (Fig.
2h). Paralléles : cette écuelle peut constituer une variante
de la forme 4.1 de Carthage Xle-Xlle siecles (Vitelli 1981 :
72-73-1.602, 1.658, 1.386), Uchi Maius Xe-Xle siécles
(Gelichi, Milanese 1997 : 84-2).

Les trois types d’écuelles sont décorés en vert et brun
sur fond blanc ou verdatre. Une palette qui s'éloigne par
des tons clairs de celle des coupes carénées de Raqqada.
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Fig. 2. a. Coupe c

Les jattes : nous en avons également trois types a glagure
monochrome verdatre pour les types 1 et 2 et a coulures
brunes sur fond verdatre pour le type 3 :

—type 1 : a paroi oblique, a lévre bifide et a base annulai-
re, 11,5 cm de diametre d’ouverture (Fig. 2e).

—type 2 : & paroi évasée, a lévre bifide et a base annulaire,
15 cm de diamétre d’ouverture (Fig. 2g).

—type 3 : a paroi légérement incurvée, a lévre plate éversée
et a base annulaire, 16 cm de diamétre d’ouverture (Fig. 2i).
Il s’agit d’exemplaires uniques et seul le profil du bord et
de la paroi du type 3 est comparable a celui de la forme 9.7
de Carthage a décor bleu et brun daté des XIIe-XIIIe sié-
cles (Vitelli 1981 : 58. 9.4,90).

Les formes fermées

Les cruches : des fragments de cols et un unique fragment
de fond.

— La cruche de moyenne ou de petite dimension en céra-
mique commune dont le filtre est simplement ajouré ou
d’une maniére rappelant la dentelle.

Deux filtres (Fig. 4) s’apparentent par la disposition ra-
diale des perforations triangulaires et des incisions inter-
calaires ainsi que par celle des motifs géométriques gra-
vés, a des exemplaires provenant de Sicile datés de I'épo-
que normande (XIe-XIIe siécles) (D’Angelo 1972 : VIIId).

lé. b. Coupelle. c. Plat @ marli. d, f, h. Ecuelles. e, g, i. Jattes.

— La cruche a filtre en céramique extérieurement glagu-
rée, a décor vert et brun sur ce fond jaune moutarde de
Raqqgada. Le motif épigraphique en caractéres coufiques
qu’elle présente, permet de la dater de la fin du IXe-Xe
siecle (Fig. 3a-b).

— La toute petite cruche dont on a deux variantes : a deux
anses en céramique commune, A une seule anse a glagure
externe monochrome verte.

—La cruche a base annulaire et a paroi verticale dont le dé-
cor —externe seulement — en vert et brun sur fond blanc, est
disposé en bandes verticales alternativement blanches ou
remplies de chevrons en vert (Fig. 3c). Ce profil de fond
pourrait correspondre a la forme compléte 13.1 de Cartha-
ge datée sans arguments dans une large fourchette chrono-
logique du XIe au XIlle siécle (Vitelli 1981 : 60-13.1,113).
Les pots : des fragments de bords permettent de reconsti-
tuer la partie supérieure de trois types distincts, mais sans
indications sur les préhensions.

—type 1 : a bord éversé, a corps globuleux, a décor — sui-
vant la palette kairouanaise — vert et brun sur fond jaune
moutarde a I'extérieur, monochrome jaune a l'intérieur
(Fig. 3d). 1l est comparable a la forme 10.1 de Carthage
datée des XlIe-XIIe siécles, mais I'’étranglement au niveau
de la liaison col-panse est plus marqué ici. Le profil et le
décor vert et brun de I'exemplaire carthaginois se ratta-
chent, selon Vitelli, 4 la tradition de la Sicile musulmane
(Vitelli 1981 : 60-10.1,110).
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Fig. 3. a-b. Cols de cruches glagurées. c. Cruche glagurée a paroi verticale.
d, e, f. Bols. g. Tasse. h. Fleurs de lys.

Fig. 4. Cols de cruches.

— type 2 : ce profil caractérisé par un listel séparant une
paroi presque verticale d’un col court et resserré (Fig. 3e),
correspond 2 la forme 14.1 de Carthage, incompléte aus-
si, datée des Xle-XllIe siecles (Vitelli 1981 : 60-14.1,113).
— type 3 : a corps hémisphérique, a col court et resserré
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Fig. 5. a. Motifs d'encadrement. b-o. Diverses compositions géométrigues.

surmontant un rebord plat et a glagure monochrome vert
clair interne et externe (Fig. 3f).

Les tasses : un seul type, c’est une tasse a une anse s’atta-
chant entre un large col Iégérement renflé et une panse a
rainures, au galbe convexe et graduellement conique a
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Fig. 6. Fragments de coupes carénées a décor jaspé.

partir de la rupture de pente. L'intérieur est revétu d'une
glagure jaune alors que le décor externe est constitué
d’une glagure verte jusqu’a mi-hauteur du col ; la moitié
supérieure est parcourue par deux rayures brunes sur
fond jaune (Fig. 3g). C’est une forme peu courante dans la
céramique de I'lfrigiya, mais qui pourrait étre rapprochée
de la forme 10.2 de Carthage datée des Xle-XlIlIe siecles
apparentée également a la Sicile musulmane (Vitelli 1981 :
60-10.2, 110).

Le décor
Le décor jaspé

Il est pratiquement inédit dans la céramique médiévale
de I'lfrigiya. Dans ce lot de Sousse, nous en distinguons
deux types :

— type 1 : représenté par quatre exemplaires appartenant
tous a des coupes carénées dont 1 a lévre bifide et 3 a le-
vres épaissies.

Un décor de coulures diffuses vertes et brunes laissant
transparaitre entre les veines épaisses un fond de glagure
jaune clair ou verdatre, couvre a partir de la lévre toute la
paroi interne. La paroi externe est traitée différemment ;
des séries de longues hachures verticales alternativement
vertes et brunes ou de grosses taches sans ordre avec les
mémes couleurs.

—type 2 : représenté par un seul exemplaire, un fragment
de fond de coupe a base annulaire.

Un décor de petites taches vertes sur glacure verdatre
trés claire, parséme en se superposant sur des traits bruns,
la paroi interne. De minces coulures espacées vertes et
brunes ornent la paroi externe (Fig. 6).

Ce procédé appliqué sur une forme typique de la pro-
duction kairouanaise du Haut Moyen Age, rappelle les
anciennes céramiques abbassides & décor jaspé du IXe
siecle provenant de Samarra (Northedge 1997 : 219).

Fig. 7. Bande d’encadrement.

Le décor géométrique

Le theme géométrique peut étre considéré comme la
base du décor dans la céramique médiévale de I'Ifrigiya.
C’est un élément omniprésent dans toutes les composi-
tions décoratives. La riche variété de motifs qui en décou-
le, constitue ce répertoire abstrait, indéterminable, of-
frant au céramiste de grandes possibilités de création, voi-
re d’improvisation, tant au niveau du détail qu’au niveau
de I'agencement de I'ensemble des sujets. Il s’agit d’'une
géométrie telle que rendue par un pinceau sans utilisation
de la régle ou du compas. La ligne droite, le cercle, le lo-
sange et autres unités ne sont jamais ou presque précis.
Drailleurs, cet aspect ne semble pas avoir eu de I'impor-
tance pour 'artisan. Le principe de la composition repose,
d’une part, sur la répétition et la combinaison des unités
et d’autre part, sur une alternance chromatique créant un
effet d’ombre et de lumiére lequel est intensifié par un jeu
arbitraire de tons di a la cuisson.

D’une maniére générale, dans les formes ouvertes le
décor est toujours circonscrit par une bande géométrique
qui délimite I'espace a peindre. Les motifs plutot peu éla-
borés et sans complexité s’y développent avec ou sans un
ordre logique.

La bande d’encadrement qui comporte souvent plu-
sieurs cercles concentriques est remplie de motifs répéti-
tifs. On peut citer divers types de tresses, les petits cercles,
les petits cercles joints tel un chapelet ou légérement es-
pacés, les doubles cercles, les demi-cercles, les demi-cer-
cles avec triangles intercalaires, les coeurs emboités (Fig.
5a8).

La composition est congue en partant d'une forme pré-
cise ou d’'une combinaison de formes, I’échiquier, le grand
losange central enveloppant d’autres losanges graduelle-
ment plus petits, ou les losanges réticulés a I'intérieur
d’un cadre, les cercles concentriques entourant une €toi-
le, les tresses, dénotent la présence d'un axe d’organisa-
tion (Fig. 5, 8). D’autres compositions se soucient peu de
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Fig. 8. Tresses.

ce critére. Les motifs de remplissage, hachures, points, ta-
ches, croisillons, demi-palmettes amplifient le décor et le
surchargent. Le style en général redondant, laisse trés peu
de place au vide.

Le mode de circonscrire le décor par une frise n’est pas
sans évoquer les bordures de la mosaique de pavement en
Afrique antique. Tresses, guillochis et autres motifs, rémi-
niscence d’une lointaine tradition esthétique enrichie par
I’énorme apport de I'arabesque tant au niveau de I'unité
qu’a celui de I'agencement se mélerent. Un répertoire et
un style propre a la céramique de Kairouan se développeé-
rent. L’expansion politico-militaire fatimide et ziride et la
création de nouveaux centres urbains qui s’ensuivit (Mah-
dia 921, Sabra Mansuriya 947, la Qala des Beni Hammad
1007...) agrandirent considérablement l'aire culturelle
ifrigiyenne. A travers la céramique de la Qala par exem-
ple, nous décelons en plein Xle siécle toute la profondeur
de I'empreinte des prototypes kairouanais du IXe siecle
(cf. Fig. 5a, 7, 8 ; Margais 1913 : pl. XIV) « on a I'impres-
sion », s’exclama Margais, « que ces arabesques sont em-
pruntées a des modéles que I'ouvrier mal préparé n’a pu
traduire correctement » (Margais 1913 : 23).

Le décor végétal

Contrairement au décor géométrique, ce théme est
plutét rare dans la céramique médiévale de I'lfrigiya.
D’ailleurs, faut-il le définir ainsi quand il n’a aucune pa-
renté avec cette profusion de palmettes, de demi-palmet-
tes, de grappes, de feuilles de vigne et autres éléments qui
caractérisent tant le décor végétal dans I'art islamique,
mais il est vrai, sur des supports plus appropriés tels que le
stuc et le marbre.

Le répertoire végétal de la céramique kairouanaise
s’avére limité a quelques figures d’une grande simplicité.
Des motifs trés stylisés sont combinés avec le décor prin-
cipal — le plus souvent géométrique — ou sont utilisés
d’'une maniére peu voyante pour remplir des vides.
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Fig. 9, Feuille lancéolée.

La demi-palmette, peu fréquente, s’alterne avec les ha-
chures dans un décor de damier (Fig. 5e). Elle existe aus-
si en grand motif se développant en spirale a l'intérieur
d’une feuille lancéolée (Fig. 9). Aussi bien Ragqqada que
Sabra Mansuriya fournissent des exemplaires de tessons
comportant un décor comparable (Chabbi 1990 : 103-12-
1 ; Ajjabi 1992-1993 : 53-11).

La rosace a quatre pétales inscrite dans un carré est
employée dans un registre répétitif (Fig. 10). En fait, ce
motif émanant du patrimoine classique, semble avoir bé-
néficié de I'engouement général des artisans. Les grandes
coupes carénées de Raqqada révelent ces compositions
géométrico-végétales ayant pour motif central la rosace a
4, 6 ou 8 pétales (Chabbi 1990 : 13-1, 14-1, 15-1, 16-1, 17-2).

Dans cette cité du dernier quart du IXe siécle, le décor
de la céramique ne traduit en aucune maniére les titonne-
ments des premiers pas. Bien au contraire, il semble le
produit d’une tradition bien ancrée. Cette constatation
forme sans doute un élément qui doit entrer en ligne de
compte dans le débat sur les débuts de la céramique gla-
curée en Ifrigiya.

La parure de carreaux de faience a reflets métalliques
du mihrab de la grande mosquée de Kairouan - réalisée
sur I'ordre de I'émir Abu Ibrahim Ahmad (856-863) — a
d’une certaine maniére, contribué au succes d'un bon
nombre de motifs décoratifs. La rosace sous diverses
formes figure déja sur une série de ces carreaux. Il y a
lieu aussi de noter que ce motif est une des caractéristi-
ques du décor sculpté sur pierre dans I'architecture agh-
labide. Des rosaces inscrites dans un carré ornent la fa-
cade de la mosquée des Trois Portes (fondée en 866). G.
Margais précisa que ce motif « se rencontre fréquem-
ment en Afrique dans les carreaux de terre cuite estam-
pée d’époque chrétienne. On trouve méme des figures
de ce genre sculptées en pierre dans les basiliques »
(Margais 1954 : 54).

La fleur de lys dans une disposition radiale apparait sur
un fragment de coupe carénée a bord épaissi et a levre bi-



LA CERAMIQUE DE L'IFRIQIYA DU IXe AU Xle SIECLE D’APRES UNE COLLECTION INEDITE DE SOUSSE

Fig. 10. Rosace a quatre pétales.

fide (Fig. 3h). Ce motif, peu signalé dans la céramique
d'Ifriqiya, pourrait signifier — comme pour la rosace d’ail-
leurs — qu’il s"agit d’une transposition en peinture d’un dé-
cor appartenant a d’autres supports. Le contexte orne-
mental aghlabide en fournit de multiples exemples sculp-
tés sur marbre, sur pierre ou sur platre. 1l figure dans di-
vers endroits de la grande mosquée de Kairouan : sur les
panneaux de marbre sculpté du mihrab, sur différentes ba-
ses de chapiteaux, sur le minaret etc... (Golvin 1974 : pl. 26,
1,3,5: 27, 10; 17, 2). Dans la mosaique de Mahdia, éphé-
mere résurgence de cet art de I’ Antiquité, la fleur de lys qui
forme un élément important dans la composition du tapis
« prend une allure qui la rapproche plus de la sculpture sur
pierre ou en stuc ». La facture de ce pavement est jugée
comme appartenant a la tradition artistique africaine, I'in-
stallation d’un atelier local, provisoire est méme envisagée
(Ennaifer 1994 : 316-318). On a affaire, ici, a ce phénome-
ne de transfert d’'une technique a une autre.

Dans cette production kairouanaise, il y a aussi des
modéles empreints d’une certaine originalité. Sur un frag-
ment de fond de coupe a base annulaire, au décor peint en
vert et brun sur fond blanc, un arbre entier, le palmier dat-
tier inscrit dans un cercle forme un motif principal (Fig.
11). Le tronc est traité d’'une maniéere réaliste. Epais et
trapu, il se rapproche beaucoup plus du tronc d’olivier.
Les palmes, des traits gras se terminant chacun par une
boule, sont symétriquement réparties de part et d’autre
d’un losange. Elles penchent légérement vers le sol com-
me les branches d’un arbre chargé de fruits. Un seul régi-
me de dattes pend du c6té gauche du tronc. En somme la
partie supérieure est trés stylisée. Ce motif forme une par-
tie d'un agencement en compartiments circulaires rappe-
lant celui d’un plat provenant de Kairouan appelé « le plat
aux trois lions », daté des Xe-Xle siécles (Zbiss 1957 : 303-

Fig. 11. Palmier figurant sur un ford de coupe a base annulaire.

6 : Daoulatli 1995 : 84-42). Dans la céramique de Sabra
Mansuriya, la palmette munie d’une tige épaisse la faisant
ressembler & un arbre au feuillage touffu, s’inscrit égale-
ment dans une disposition semblable (Ajjabi 1992-1993 :
53-10). Cependant, une représentation figurée du dattier
est particuliere dans la céramique de I'lfrigiya. Elle I'est
de méme dans le décor architectural qui n’en recéle qu’un
unique exemplaire : sur un panneau en pierre sculptée de
la facade de la grande mosquée de Kairouan datant de la
réédification de 836 par Ziyadat Allah (Lézine 1966 : 14
B, fig. 5). Marcais estima dans son commentaire sur ce
panneau qu'en trouverait « sans peine les types romains
qui purent servir de modéles aux sculpteurs musulmans
du IXe siécle » (Margais 1954 : 52).

En effet, la palme et le palmier qui depuis la Haute
Antiquité orientale sont chargés de symboles, passérent
dans 'iconographie paléo-chrétienne pour signifier la ré-
compense céleste (Leclercq 1936 : 947-949). Chez le mu-
sulman, le dattier est un arbre paradisiaque. Il est men-
tionné dix-neuf fois dans le Coran souvent en association
avec l'olivier, le figuier, le grenadier et les céréales. Il est
béni, c’est sous un dattier que se retira la vierge pour met-
tre au monde le Christ (Viré 1993 : 924).

Ce motif figure aussi dans le répertoire décoratif de la
céramique islamique orientale. Une coupe tripode du
Musée Iran Bastan a Téhéran, provenant de Suse, com-
porte un décor de palmier en bleu cobalt sur glacure stan-
nifére. Elle est attribuée a la production mésopotamienne
du IXe siecle (Soustiel 1985 : 61-40). La ressemblance en-
tre les deux motifs, sans étre frappante, mérite notre at-
tention car elle nous autorise ici a évoquer, au méme titre
peut-étre, 'empreinte de I'héritage de I'Afrique byzanti-
ne et la diffusion des modeles a travers le monde musul-
man dans le Haut Moyen Age.

675



ADNAN LOUHICHI

Le décor animalier

Il y a d’abord cette fameuse et fréquente représenta-
tion fort stylisée de I'oiseau, vu de profil, figé — mais pas
toujours — campé sur deux pattes longues et gréles : le
corps de forme oblongue, s’étire davantage au niveau de
la queue ; laquelle est parfois fourchue. La téte sans traits,
surmonte un col éfflanqué légérement penché vers I'arrie-
re. Cette forme, le plus souvent peinte en brun comme si
ce n’était que I'ombre de I'oiseau qui est figurée n’est pas
celle d’une sorte d’autruche tel que le suppose Daoulatli
(Daoulatli 1994 : 95 ; 1995 : 78-11-12-13), mais serait plu-
t6t celle du paon (Chabbi 1990 : 103) a la queue fermée.
Parfois, quelques hachures obliques a la ligne du dos sug-
gerent les ailes déployées (Chabbi 1990 : 103-11.1 ; Cou-
leurs de Tunisie 1994 : 120-58, 125-63).

L’espace au-dessus de I'oiseau et de part et d’autre des
pattes, est meublé de petits motifs géométriques. Sur un
fragment de coupe (Fig. 12¢), le paon, dont seul I'arriere
train est conservé, forme un grand motif central inscrit
dans un cadre carré. Ses pattes sont flanquées de deux
cercles ayant une tache au centre. Sur d’autres exemplai-
res, il s’inscrit dans un cercle le dos surmonté d’un II en
chiffre romain ou dans un losange (Fig. 12a, b, d).

Plusieurs sites et particulierement Raqqada offrent
des paralléles pour ce motif : Ragqada (Chabbi 1990 :

103-11 ; Couleurs de Tunisie 1994 : 119-57), Tunis (Zbiss
1957 : 310-11-12), Bulla Regia (Séville 1992 : 273), Uchi
Maius (Gelichi, Milanese 1997 : 83-38).

La datation généralement admise pour cette céramique
«aux oiseaux » est le [Xe siecle (ex. Daoulatli 1994 : fig. 57-
58-63). Mais, si on part du contexte historique de la cité de
Raqgada d’ou provient la majorité des exemplaires
connus, le dernier quart du IXe siecle, début Xe, serait une
datation plus appropriée a I'état actuel des recherches. Par
ailleurs, I'analyse du matériel livré par des cités plus tardi-
ves, fatimides et zirides, nous autoriserait a estimer que ce
motif n’a pas perduré au-dela du milieu du Xe siécle.

On a constaté son absence dans la céramique de Mahdia,
qui se distingue du reste par des caractéristiques assez parti-
culieres (Louhichi 1997). La méme constatation s’applique-
rait a Sabra Mansuriya, ou pourtant, la tradition aghlabide
continua et évolua. Le décor animalier de Sabra dégage une
grande vivacité affirme H. Ajjabi (Ajjabi 1992-1993 : 11).

Iy a lieu de penser que ce décor stéréotypé est essen-
tiellement aghlabide. De part le fait qu’il n’a pas d’équiva-
lent dans I'Orient islamique de la méme époque, il est
souvent qualifié, en termes imprécis peut-étre, de type
berbere. Jenkins, Chabbi, Daoulatli, évoquérent successi-
vement le « folk art » (Jenkins 1975 : 94), une ressemblan-
ce avec les tissages de Gafsa et du sud en général (Chabbi
1990 : 107) et « un vague et lointain souvenir de I'héritage

Fig. 12, Oiseaux stylisés.
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Fig. 13. Autruches.

berbére » (Daoulatli 1994 : 95). Cependant, le paon, ce
vieux symbole de résurrection et d'immortalité céleste, ré-
puté encore par la puissance de sa protection contre le
mauvais oeil, n’avait probablement pas perdu toute sa va-
leur emblématique dans I'esprit des hommes de I'Ifrigiya
du IXe siécle. En Afrique, c’était une figure traditionnel-
le chez les paiens qui est passée « aux chrétiens (pour
prendre) place dans I'art des catacombes et des églises
(et) a continué d’orner, comme par le passé, les tombes et
les lampes » (Merlin, Poinssot 1934 : 135).

Le paon stylisé ornant les coupes de céramique aghla-
bide de Raqgqada dériverait de cette iconographie chré-
tienne archaique. Citons, mais sans aucune prétention d’ex-
haustivité, deux références bien déterminées :

— Les paons décorant les dalles tombales en mosaique de
I'église du prétre Félix (courant IVe-Vle siécle) dans la ré-
gion de Kélibia (Cintas, Duval 1958 : particuli¢rement pl.
XXXI a, tombes n* 4, 17, mosaique funéraire n* 26).

— Deux paons de part et d’autre d’un canthare sur une mo-
saique de pavement d'une église de Bir al-Hfay (entre
Kairouan et Gafsa) datée du Ve siécle (Béjaoui 1990 : I1I).

L’étirement de la queue, la rondeur de la téte, I'élance-
ment du col et parfois I'aigrette (cf. Béjaoui 1990 : III ;
Chabbi 1990 : 103-11-2) caractérisant le paon des mosai-
ques chrétiennes, rappellent irrésistiblement notre motif.

Le sobre paon aghlabide, inséré de différentes manie-
res dans des compositions décoratives abstraites, ne tra-
duit aucun lien avec le sens hiératique d’antan. C'est une
parfaite adaptation au nouvel art de I'Islam.

Plus tard, le décor relatif aux volatiles se diversifia : I'au-
truche ? (Fig. 13), le palmipede (Fig. 14), I'oiseau de proie
(Fig. 15) firent leur entrée dans le répertoire. Le dessin
s’approche de la nature mais sans compromettre totale-
ment la touche stylisée. Le sujet se détachant nettement en
vert et brun sur fond blanc et rarement sur fond jaune ou
verdatre, constitue I'élément principal dans I'organisation
spatiale des unités décoratives. Il occupe le centre du sup-

Fig. 14. Palmipédes.

port. Le corps rempli de croisillons, il est mis en évidence
par un encadrement circulaire, quadrilatéral ou polygonal.
L’allure de I'oiseau suggére a présent le mouvement et
méme I'action. L’oie ? dodue (Fig. 14b) semble se mou-
voir avec lenteur au contraire de 'autruche, qui court avec
prestesse. Quant au rapace, on le voit en vol, ses serres
agrippant une proie ?, un objet ?, qu'il fixe d’un regard
percant avec un ceil démesurément grand. La patte de
I'animal étant enserrée par un anneau ; s’agit-il alors
d’une scéne de chasse a I'oiseau de proie (Fig. 15) ?
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Fig. 15. Oiseau de proie.

D’autres animaux ayant trait au gibier ou a la monture
ont également formé des sujets de décor pour le céramis-
te kairouanais.

Le liévre, la poitrine bombée, la queue recourbée, le
corps tendu, semble effectuer une course trés rapide (Fig.
16). La gazelle (Fig. 17) inscrite dans un médaillon, repré-
sentée les pattes avant levées vers la poitrine, les oreilles
penchées vers I'arriére, le dos ramassé, donne I'impres-
sion de gambader allégrement. Sur le fragment (Fig. 18)
on a la téte d’un cheval peinte de profil, en jaune moutar-
de, aux traits et contours en brun sur fond blanc, placée
au-dessus d’une rosace aux pétales alternativement vertes
et jaunes. La gourmette cernant les machoires, le faisceau
de poils ornant le front et surtout I'ceil exprimant la lan-
gueur, revétissent cette figure d’une certaine qualité plas-
tique. Relevons ici I'absence de croisillons de remplissage.

Avec les tessons (Fig. 19, 20) on distingue le cou et la
bosse d'un chameau ? et les pattes d’un cheval ?

Tous ces éléments fournissent la preuve de I'existence
d’'une tendance naturaliste dans I'art de la céramique
d’Ifrigiya. Est-elle I'expression d’une influence de 'Egyp-
te fatimide ?

Une tendance davantage confirmée par I'introduction
de I’homme en tant que sujet de décor, ce bras gracile, cet-
te main aux longs doigts fluets, et ce pan de tunique a
rayures verticales ? sont ceux d’'un personnage féminin
(Fig. 21). La trichromie, vert clair et brun sur fond blanc
est trés fine. Deux plats de Sabra au décor vert et brun sur
fond jaune datés d’apres le contexte historique de cette
cité du Xe siécle, représentent chacun une dame portant
un costume a rayures (Ajjabi 1992-1993 : 58-26 ; Daoulat-
li 1995 : 85-38-39). D'ailleurs, c’est particulicrement Sa-
bra Mansuriya qui a fourni les quelques exemplaires ifri-
qgiyens de céramiques a décor figuratif. Cette méme cité
qui livra lors des fouilles qui y ont été entreprises dans les
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Fig. 16. Liévre.

Fig. 17. Gazelle.

Fig. 18. Téte de cheval.
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Fig. 19. Chameau ?

années soixante-dix, des tétes féminines et masculines en
stuc portant des traces de polychromie (Ajjabi 1988 : 83).
Tout porte a croire que le contexte était pendant la deu-
xieme moitié du Xe siécle et la premiére moitié du Xle
siecle favorable a une création artistique libre. Mais les
martelages constatés sur ces portraits en disent long sur la
réaction sunnite qui s’ensuivit. Rappelons ici le probléme
de la chronologie de Sabra : la distinction entre les deux
périodes fatimide et ziride auxquelles il faut ajouter la pé-
riode ou la ville cessa d’étre une capitale. « La découverte
de six moments d’occupation successifs ne nous permet
plus de souscrire a I'image d’une vie éphémere du site. Les
fondations affectant le site de Sabra ont survécu a la déca-
dence de I'officielle al-Mansuriya. » (Terrasse 1976 : 592).

La comparaison avec la céramique de la Qala s'impose
encore d'une maniere significative. On y rencontre la fau-
ne décrite ici, a I'exception du paon stylisé « I'homme, les
quadrupédes, les oiseaux et peut-étre les poissons y figu-
rent a la fois » (Marcais 1913 : 24). La tradition ifrigiyen-
ne du Haut Moyen Age se poursuivait a la Qala au mo-
ment ou Kairouan et Sabra s’acheminérent vers une grave
phase de déclin a la suite de I'invasion hilalienne.

Le décor épigraphique

Un certain nombre de tessons confirme I'importance
du théme « al-mulk » ou « al mulk lillah » (Fig. 22).

L'écriture de type coufique, est tracée en brun sur fond
jaune ou blanc, le vert varie du vert bouteille au vert clair
tirant sur le turquoise.

Pour ce motif qui a déja fait 'objet de plusieurs com-
mentaires (Chabbi 1990 : 106 ; Daoulatli 1994 : 96 ; 1995 :
73 ; Rosell6 Borday 1995 : 106 : Louhichi 1998 : 112-113),
nous pouvons ajouter une remarque :

— A travers presque tous les exemplaires ifrigiyens, nous

Fig. 20. Cheval ?

Fig. 21. Personnage féminin vétu d’une tunique ?

Fig. 22. Décor épigraphigue : coufique.
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Fig. 23. Décor épigraphique : coufique.

constatons la persistance du méme modéle d’écriture. Le
alif et le lam se terminant ou non par un biseau, sont agré-
mentés vers le haut des hampes ou juste au milieu, d’'un
petit trait oblique en guise de fleuron et par souci d’équi-
libre décoratif, le kaf est enrichi d’'une branche montante
garnie d’un fleuron également. Si nous admettons I'in-
fluence de I'épigraphie monumentale sur les artisans, il
conviendra de préciser qu’en Ifrigiya, le coufique fleuri
apparait a partir du Xe siécle (Marcais 1954 : 112). Il y au-
rait donc lieu de reconsidérer les datations attribuées a ce
type de décor.

Les tessons (Fig. 23) permettent de constater que le
décor épigraphique ne se limitait pas a une simple formu-
le. Sur le fragment de paroi de coupe (Fig. 23a), le décor
en vert et brun sur fond jaune moutarde, est composé
d’une frise épigraphique entre deux bandes losangées.
L’écriture est identique a celle stéréotypée de « al-mulk ».
Le sujet de I'inscription serait a caractere religieux d’apres
cette infime partie conservée ou on peut lire les dernieres
lettres de « Allah ».

L’inscription du fragment de coupe a base annulaire
(Fig. 23b) s’étalant au moins sur trois lignes, est tracée en
brun sur fond jaune. Notons ici que le sujet n’a, semble-t-
il, aucun rapport avec le sens religieux si on retient la lec-
ture « ushaq » (les amoureux) pour le premier mot de la
deuxiéme ligne. Le type d’écriture appartient a un coufi-
que fleuri différent du précédent : les fleurons sont mieux
marqués, les alif et lam sont prolongés dans la partie infé-
rieure par une queue légérement incurvée et les vides en-
tre les lettres sont par endroits (2e et 3e lignes) meublés
de petites boucles.

Les alif et lam biseautés et entrecroisés du fragment de
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Fig. 24. Décor épigraphique : alif et lam entrecroisés.

bord de coupe (Fig. 24) nous renvoient a un coufique con-
sidéré caractéristique de I'épigraphie ziride du Xle siécle
(Marcais 1954 : 113). La combinaison des couleurs vert
clair, jaune et brun sur fond blanc se démarque aussi de la
trichromie habituelle.

CONCLUSION

Ce lot de tessons de céramique de Sousse révele des as-
pects encore inexplorés du répertoire ifrigiyen dans le
Haut Moyen Age. Les grandes caractéristiques dégagées



LA CERAMIQUE DE L'TFRIQIYA DU IXe AU Xle SIECLE D’APRES UNE COLLECTION INEDITE DE SOUSSE

a travers I'étude des formes et des décors, permettent de
percevoir une évolution qui se traduit par une diversifica-
tion de la panoplie des ustensiles et des thémes décoratifs.
Une évolution dont le processus demeure, par insuffisan-
ce de données archéologiques, mal défini. Nonobstant cet
état des connaissances, nous pouvons faire les constata-
tions suivantes :
—Le plat & marli et la coupe carénée correspondraient aux
formes les plus archaiques de la production vert et brun
kairouanaise. Leur plausible ascendance romaine d’Afri-
que et les recoupements avec le matériel de Tahert abon-
dent particulierement dans ce sens. Toutes les deux dis-
paraissent progressivement du répertoire, la premiére
d’abord vers le milieu du Xe siécle, suivie de la deuxiéme
sous sa forme la plus classique, c’est-a-dire celle a levre bi-
fide et a bord dentelé ou non. Mais il faut signaler que la
coupe carénée persiste jusqu’au Xlle siécle avec d’impor-
tantes modifications : une lévre épaissie et une paroi aux
contours légérement incurvés de part et d’autre d’une ca-
réne moins marquée (Louhichi 1998 : 116-9).
- Les autres formes ouvertes, écuelles et jattes semblent
étre des produits des Xe-Xle siécles d’apres les comparai-
sons avec Carthage et surtout Mahdia.
- La fourchette chronologique, Xe-Xle siécles, s’applique
également par manque de données aux formes fermées.
— Au niveau du décor, cette céramique apparait dans une
premiere phase, du début de la période aghlabide jus-
qu’au début du Xe siécle, comme le résultat d’'une compo-
sition ot se mélent I'apport abbasside et la tradition artis-
tique locale. Nous pensons particuliérement a la mosai-
que et a l'iconographie chrétienne dans lesquelles le céra-
miste kairouanais semble avoir puisé un bon nombre de
motif tels que la tresse, le guillochis, la rosace, la fleur de
lys, le paon etc... Des motifs qu’il adapta a la technique de
la peinture sur glacure et a la représentation stylisée.
Durant la période fatimide et la premiére période ziri-
de, c’est-a-dire celle qui prend fin en 1057 avec I'effondre-
ment de Kairouan a la suite de I'invasion hilalienne, on
note d’apres des vestiges de I'art officiel de Sabra ou de
Mahdia un assouplissement de la position concernant
I'interdiction des images. L'épigraphie coufique et les dé-
cors animés a figuration naturaliste qui caractérisent cet-
te deuxiéme phase, sont la manifestation d’une assimila-
tion témoignant d’une orientalisation prononcée des ex-
pressions esthétiques. L'écho de I'héritage préislamique de
I'lfrigiya devenait, alors, de moins en moins perceptible.
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