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Résumé : L'évolution des alicatados ou des mosaiques en céramique est suivie depuis leur apparition en al-Andalus jusqu'a
leur transformation en carreaux glacurés comme systeme de décoration murale le plus économique. L'influence des revéte-
ments muraux de 1'Orient sur les modéles andalous est aussi étudiée.

Un relativamente reciente e interesante articulo de Magdalena
Valor (Valor 1987) ha retornado sobre los planteamientos ya
realizados en su dia por Torres Balbds (Torres 1949) y ha trai-
do a discusion la cuestion de la fecha de aparicidn de esta téc-
nica decorativa en al-Andalus. Su trabajo se ha basado sobre
elementos claramente datados por estar atin “in situ” y no pre-
tende ir mds alld. Su articulo es muy sugerente aunque al
mismo cabria afiadir elementos de la evolucion del alicatado
en al-Andalus.

El problema de la azulejeria, su presencia en al-Andalus y su
evolucion es bastante complejo, y las nuevas investigaciones
introduciran, ciertamente, novedades. La ambicion de esta
ponencia es simplemente situar la aparicion de esta técnica y
concepto decorativo en al-Andalus, la evolucién de sus
colores y tonos, y la de su uso conceptual en los pafios mura-
rios, para ver finalmente la evolucion de su concepto técnico-
decorativo en al-Andalus y suscitar nuevamente la discusién
de este tema.

La idea de usar el ladrillo, vidriado o no, como elemento
decorativo estd constatada ya en Mesopotamia en época pre-
cristiana y su ejemplo mds famoso es el del Palacio de Sargén
en Nimrud (Lloyd 1963), en el que se usan para la puerta y en
el que los restos arqueoldgicos denotan el uso de piezas cera-
micas recortadas con una cara vidriada para las columnas.
Posteriormente, en el siglo VI a.C. se usan ladrillos vidriados
en el conjunto babilénico cuya muestra mds famosa es la
puerta de Ishtar en el Museo del Pergamon en Berlin. Se des-
conoce cual ha sido el sistema de supervivencia del ladrillo
recortado y vidriado hasta fechas tan tardias como el siglo
XII, pero presumiblemente lo ha hecho a través de edifica-
ciones menores partas y sasdnidas, recogidas por los pueblos
tdrcicos en la época que nos interesa, por un lado, y por otro
su conservacién en Egipto.

En el mundo isldmico oriental hay que citar los azulejos ira-
quies del siglo IX, de dorado sobre estafio aparecidos en
Samarra (Museum 1979), los empleados en la mezquita de
Qairawan, construida y decorada en 862-3 por Abu Ibrahim
Ahmad con azulejos de reflejo dorado, presumiblemente
hechos en Egipto (Creswell 1958), pues diversos autores sos-
tienen que son materia de importacion mientras que otros sos-
tienen que se fabricaron “in situ”, aunque no deje de ser sor-
prendente, en este hipotético caso, su falta de continuidad. En
todo caso, aparentemente no pasan a al-Andalus en ese
momento.

Se pierde un tanto el paso de este tipo de decoracién. Hacia
Occidente otro “movimiento” parece observarse en la Qal’a
de los Banu Hammad, pero su abanico de fechas es un tanto
amplio: desde el 1007, en que se decide su construccién por

Hammad ibn Buluggin ibn Ziri hasta 1148 en que se puede
decir que la ciudad se abandona (Golvin 1965). Precisamente
en la Qal’ a aparecen las formas que se pueden considerar
como mads arcaicas y habrda que relacionar la importancia de
dicho yacimiento con el “transporte” de esta técnica, como en
otros casos, hacia Occidente.

Volviendo la vista hacia al-Andalus se puede seguir la evolu-
cioén a partir de elementos mds o menos fechados e intentar
seguir su trayectoria. Para ello hay que tocar no sélo el aspec-
to del alicatado sino también, aunque sea de manera parcial,
la decoracién a partir de ladrillos, sean enteros o recortados.
El ladrillo es usado como elemento decorativo en distintas
combinaciones, como ocurre en Wasit y en Ujaidir (Creswell
1958), sistema que perdurara en Oriente con particular éxito
entre los selyugies. En al-Andalus conocemos el uso de
ladrillos aparte de en pisos de distintos tonos, para la decora-
cién parietal en el mundo omeya, con temas geométricos, en
Madinat al-Zahra’ (Gémez Moreno 1951) y es suponible que
en algun edificio taifa debi usarse. Sin embargo se carece de
noticias en lo que se refiere a ladrillos vidriados, y mucho
menos, dorados. Por otra parte también tenemos conocimien-
to del uso del ladrillo con inscripcién de tipo funerario en esa
época, como el de Ibros (Jaén), hoy en el Museo
Arqueolégico Nacional (Zozaya 1986), o el mas afin de
ladrillos para una inscripcion, como es el caso de la mezquita
de Bib Mardum en Toledo (Ocafia 1949), fechada en el afio
1000 d.C.

Los primeros siglos de al-Andalus se caracterizan por un
amplio dominio geografico, que en el siglo XI se ve reducido
a la zona al sur del Tajo y la cuenca media y baja del Ebro,
para, a partir de £1170 situarse al S de estos dos rios, en la
zona del Guadiana. Politicamente significa otro giro: la sede
de gobierno se centra en Marruecos, al-Andalus pierde poten-
cial econémico y pasa a depender, como todo el resto de
Europa, del acceso al oro del Sudan occidental, controlado
por el imperio magribi (Lombard 1974). Ello va a significar
el intercambio al-Magrib-Oriente, y, dentro de €l, el asenta-
miento de estas técnicas en al-Andalus.

El imperio almohade va a tener unas relaciones, hasta ahora no
suficientemente estudiadas, con el mundo irano-turco y que
van a permitir una adaptacién al fundamentalismo religioso
que caracterizar a este movimiento africano. Sélo se conocen
algunos atisbos que apuntan a relaciones con el mundo oriental
en cerdmica, bajo formas y en decoracion (Retuerce 1991;
Zozaya, en prensa) especialmente en lo referido a los fondos de
recipientes o en el uso de un elemento decorativo asociado con
el shismo atin hoy en dfa: la llave del Paraiso.

Su ruptura con el mundo omeya y post-omeya se caracteriza
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por el empleo de materiales que no se identifiquen tedrica-
mente con el lujo, y sus edificaciones no se relacionardn con
el marmol como material para decoraciones parietales, como
ocurre en el califato omeya y en los reinos de taifas. Tampoco
las yeserias tendrdn el lujo decadente de los Banu Qasim
zaragozanos, sino que serdn sobrias, aunque en la fase nazar{
seran profusas. Buenos ejemplos son los que se pueden esta-
blecer en las casas de Cieza y algin otro ejemplo de casa
conocido fuera de dicho lugar (Navarro 1991; Navarro
1995b).

Las yeserias persistirdn, pero se introduce un elemento
cromatico nuevo y barato: el alicatado o piezas de baldosas de
ceramica vidriadas, mondcromamente, en diferentes colores
recortadas en formas geométricas que permiten combina-
ciones diferentes fundamentalmente basadas en el “lazo de
ocho”, aunque ésta no serd la tnica combinacién a realizar.
Su fabricacién se hace a partir de piezas enteras de losa
vidriada que se recorta a medida. La palabra alicatado proce-
de de la raiz Q-T-" del drabe “cortar”.

En Oriente, ya a mediados del siglo XI, se aprecian los prime-
ros atisbos de este tipo de uso de cerdmica parietal vidriada y
con formas propias, como en las letras en la inscripcion de la
mezquita de Damghan, en el alminar de Tariq-khaneh (Hill
1967). Otras edificaciones con alicatados son la mezquita de
Qalah- i - Bust, del siglo XII y de comienzos de dicho siglo
son los realizados en el mausoleo de dicha mezquita (Hill
1967). A comienzos del XII se usa para sefialar las lineas
maestras de la arquitectura en Masraghah, en el mausoleo de
Gunbadh-i-Surkh (Wilber 1939).

En dicho siglo sabemos del uso corriente de alicatados color
azul turquesa para decorar otras mezquitas y madrasas en el
mundo turquizante de los mongoles de Samarjanda y Bujara.
Por ejemplo en el alminar de Kalayan, en la dltima poblacién
citada, fechada en 1127 (Hill 1967; Ainy 1980) y donde
parece poder situarse el comienzo del desarrollo de la técnica
del alicatado. Hacia 1152 se termina el mausoleo de Yalal al-
Din al-Husayn en Uzgend, el alminar de Jam, fechado en
1153 y otro, mas meridional se termina en 1187, ambos con
alicatados.

Es en los monumentos construidos en Konya a mediados del
siglo XIII cuando aparece los azulejos cubriendo grandes
superficies de pared. Es ya ambiente turco-iranio, y Torres
Balbas (Torres 1949) entreveia ya la procedencia de esta téc-
nica en torno a este mundo.

Respecto a los andalusies se puede proponer subir la fecha de
aparicion de los alicatados a una anterior a la propuesta por
Valor (Valor 1987). Se conoce ya su uso en el alminar almo-
hade de la Kutubiya (Marrakush) en 1148, fecha sensible-
mente asociable a la de los alminares iranios citados.

En las excavaciones del Palacio de la Buhayra, obra almoha-
de hecha para el sultin Abu Yaqub Yusuf por Ahmad Ibn
Baso, arquitecto de la Giralda, en 1171, aparecieron algunos
restos de elementos cerdmicos de color natural (Collantes
1972) asi como alguno de alicatado verde malaquita, aunque
no se encontraron instalados “in situ”. Estos no fueron descri-
tos en su momento por no ser asociados por los autores con
nada definido, pero que hoy podrian ser atribuidos a este
momento. Es decir: 44 afios después, y éste es uno de los ras-
gos interesantes que deseo sefialar, que en el primer ejemplar
fechado en Bujara.

La Giralda gozé de esta decoracion, fechable como muy tarde
en torno a 1195, cinco afios después de la mezquita de la
Qasbah de Marrakush (Valor 1987). En el caso de la Giralda
sabemos, por relatos del S. XVI, cuando se destruye la parte
superior del alminar, que existia una decoracién de azulejos

de varios colores en su parte superior. Actualmente la parte
almohade de la torre conserva unos discos negros convexos
que resaltan en los timpanos de los arcos decorativos situados
sobre los balcones. Recordemos que la Giralda se termina en
1195, 68 afios posterior a la mezquita de Bujara y 24 afios
después de la terminacién del Palacete citado de la Buhayra.
La torre de Santo Tomads (fig. 1a) , en la cerca sevillana, pre-
senta en su parte superior, en los tres lados visibles, un arco
polilobulado ciego en el centro de cuya clave hay un pequefio
circulo de cerdmica vidriado en verde malaquita. Su uso tan
exclusivo parece poder situarlo como ejemplar anterior al de
la Giralda y esencialmente paralelo al de la Buhayra sevilla-
na, aunque quizds algo posterior. Desde luego parece anterior
a los empleados en la Torre del Oro.

La sevillana “Torre del Oro” (fig. 1b) fue construida en 1220
- 1221 y presenta cerdmica en tres puntos diferentes:

-en las enjutas de los arcos ciegos que decoran el segundo
cuerpo.

-debajo del almenaje, por donde corre un friso de alizares.
-sobre la puerta de acceso a la terraza, donde se encuentra un
paiio de sebka, debajo del cual corre un friso de alizares.
Ademds hay una decoracion de “sebka” mirando al lado de la
ciudad, en su parte superior, y que presenta curiosos vaciados
en los arquillos que la componen. Parece posible pensar que
quizds estuvieran rellenos con alicatados de color verde y
blanco, aunque de ser asi, pienso mas bien que fueran mono-
cromas y que el blanco estarfa ausente.

Gestoso cita, al hablar de la restauracion del siglo pasado,
dice que “las enjutas de todos ellos (de la arqueria ciega que
se desarrolla a lo largo del segundo cuerpo) habian sido, a
juzgar por los restos que quedaban, de mosaicos de azulejos
formando pequefios rombos blancos, verdes malaquita, vy,
creo, que negros también....” (Valor 1987). Esta idea almoha-
de del uso extensivo de la cerdmica vidriada como elemento
de otros usos se puede observar también en la fabricacion de
brocales de pozos, tinajas y pilas de abluciones. Por otra parte
la Torre del Oro tuvo, aparentemente, decoracidn de azulejos
de reflejo dorado, lo cual darfa origen a su nombre.

El elemento siguiente que nos interesa es el de la Puerta de las
Armas (fig. 1c), en el recinto de la Alhambra. Es obra de
Muhammad I (1237 - 1273/634 - 671), y, con la torre de su
mismo nombre, la Torre del Homenaje y la de las Damas,
constituyen el conjunto de obras de primer momento. Desde
el punto de vista semidtico la de las Armas es muy interesante
porque de alguna manera implica el concepto de paso de la
monarquia almohade a la nazari, y por lo tanto es un punto de
origen técnico y semidtico. Teniendo en cuenta lo aparente-
mente elemental de su aspecto cabe decir que es, quizd, su
primera obra, pues es el acceso al recinto murado, y se puede
situar, aproximadamente, hacia el 1240.

Tiene como elementos fundamentales el triple baquetén que
sefiala el alfiz y el conjunto de arcos polilobulados en torno
al arco principal, apuntado. Es decir: destaca la estructura
arquitecténica, como se ha visto de la misma manera que se
hacia en Oriente. Los colores que se usan son también bastan-
te simples y reminiscentes de los usados en Oriente en los pri-
meros tiempos, incluyendo alicatado hecho con el propio
color ladrillo: azul oscuro, azul o verde malaquita y blanco.
En un momento levemente posterior se puede colocar la
parte inferior de la torre del alminar de San Sebastidn (fig.
1d), en Ronda (Madlaga). Al estar la parte superior de la torre
reconstruida también en época isldmica aqui sélo se conside-
rard, de momento, la parte inferior o “Alminar de San
Sebastidn 17, pues la parte superior tienen otra posterior,
como se verd. La torre tiene un acceso con construccion en
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Fig. la : La torre de Santo Tomds (Sevilla). Fig. 1b : La “Torre del Oro” (Sevilla).

Fig. Ic : Puerta de las Armas ( la Alhambra, Granada). Fig. 1d : Alminar de San Sebastidn , Ronda (Mdlaga).

Fig. le : La Torre de las Damas (la Alhambra). Fig. If : La Torre de las Damas (la Alhambra).
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arco, sobre el cual se sitia un aparejo en falso despiece de
dovelas sobre dintel. Estas dovelas también estdn recalcadas
con alicatados morado oscuro / negro y verde malaquita, y, al
igual que en la puerta de las Armas recalcan la estrucura (en
este caso falsa) de la arquitectura.

La Torre de las Damas (fig. le, 1f), atin dentro del reinado de
Muhammad I (1237-1273), es el paso notable de decoracién
menos arquitecténica, mds de lujo en el conjunto de la
Alhambra, con su estructura de lazos falsos a partir de una
estrella de cuatro que genera una de ocho. El esquema, sin
embargo, estd atin lejos del que se formard en momentos poco
posteriores con el tipico lazo magribi, presente tanto en al-
Andalus como en Marruecos, y Argelia.

Es de sencilla traza, formada casi siempre por cintas verdes y
negras sobre fondo blanco, como los alicatados del
Generalife. El conjunto del Partal es sencillo, como si fuese
la parte lineal de una pintura parietal, como la tantas veces
repetida de lugares mds pobres en periodos anteriores. Las
almenas, negras, son dentadas con 12 picos por lado, y con tal
acierto que hacen sobre el fondo blanco su negativo invertido.
Por otra parte tienen de comtn con los elementos tipicos que
son piezas complejas y largas, ya que conforme se avanza en
el tiempo se aprecia una disminucién en el tamafio de las pie-
zas, especialmente de las pequefias.

Estas muestras parecen, sin embargo, experimentales. Mds
hecho, aunque atin con elementos un tanto transitorios, es,
posiblemente, el Cuarto Real de Santo Domingo (fig. 1g-1iy
2a - ¢). Edificacién notable, ha merecido diversos comenta-
rios sobre su datacion. Asi Torres (Torres 1949) lo sitda como
antecedente de lo nazari, ateniéndose a la decoracion de las
yeserias, y en realidad no le faltan argumentos. Gomez
Moreno (Gémez Moreno 1966), y posteriormente Pavén
(Pavon 1991) y Almagro & Orihuela (Almagro 1995) por otra
parte lo sitian en momentos de Muhammad II (1273-1303),
hecho por otra parte bastante 16gico, sobre todo si se tiene en
cuenta que no hay ninguna edificacién notable suya conocida
en la Alhambra, lo cual parece bastante raro. Ello sugiere que
se dedicé mds bien a la terminacion de elementos relaciona-
dos con la fortificacion de la Alhambra, creandose un
pabellén en su proximidad, al lado de un lugar fortificado de
la cerca granadina, como vivienda. Desde el punto de vista
de la evolucion del uso del alicatado, pues, he preferido inser-
tarlo en donde ahora estd.

El Cuarto Real de Santo Domingo (CR referido al cuadro)
presenta una disposicion regular y simétrica, y plantea dudas
en la disposicion y calidad de sus piezas alicatadas, al mar-
gen de que el edificio haya sido muy modificado a lo largo del
tiempo. Se trata e una estancia cuadrangular con puerta tnica
de acceso, enfrentada al jardin. Al fondo hay tres vanos, y
dos a cada lado. El vano central del fondo presenta dos
columnas entregas, también con alicatados.

El primer elemento notable de los alicatados es el conjunto de
la entrada: las jambas estdn formadas por lastras de marmol
de dudosa originalidad, que arrancan desde el suelo. A mitad
de altura se establece un friso (CR 1) con una decoracién epi-
gréfica con la inscripcion “di “Dios es uno™ (Barcel6 1991)
con ctfico florido en aparente imagen de espejo, en azul y
remate vegetal repitiéndose, con fondo vegetal en la parte
inferior y representando arquitectura de arcos polilobulados
rematando en cartelas vacias (fig. 1g). El nudo de las hojas
que estan a los lados del gran eje central tiene sendos circulos
en color melado. Todo ello en tonos frios. En tonos cdlidos,
en cambio es el resto: la parte superior de este friso remata en
una banda de aliceres verdes que enmarcan una banda estrel-
las negras y blancas “retenidas” por un friso de estrellas irre-

gulares de siete puntas. Sobre esta banda se presenta otra con
azulejos que tiene, en negro sobre blanco, y con un encintado
verde bordeandolo, la azora, incompleta, XVLIII en escritura
nasji magribi (Barcel6 1991).

El cilmen de esta zona, y quizds de la azulejeria andalusi,
junto con otras dos piezas que aqui se mencionardn es el
conjunto de azulejos (CR 2)de reflejo dorado de la parte
superior de esta banda de entrada (fig. 1h). Con el lado infe-
rior recto y los dos laterales menores, la parte superior se
ajusta al arranque de los mocdrabes, de manera que se puede
hablar también aqui de alicatados. Pequeiios trozos de otros
han sido colocados entre uno y otro para ajustar las medidas
que no han sido calculadas adecuadamente en relacién con el
arranque de los mocdrabes.

A partir de aqui se establecen dos pares de paneles entre las
puertas laterales, y que van enfrentados y pareados simétrica-
mente, son de tonos calidos. El primero (CR 3), segin se
accede hacia el fondo, con azul y negro sobre blanco genera
curvas paralelas cayendo en diagonal desde la izquierda hacia
la derecha (fig 1- 1). El segundo (CR 4) genera casetones en
los mismo colores y el tercero, en el angulo del fondo estable-
ce dngulos entrecruzados (fig. 2a).

El conjunto de alicatados del fondo de la sala es riquisimo,
con dos tipos de paneles frontales: unos (CR 5), laterales
frontales a la entrada (fig. 2b), en dos tonos de azul, con lazos
de a ocho sobre blanco, en tonos frios, mientras que los dos
centrales (CR 6) son, otra vez, negro y azul sobre blanco, con
romboidal a partir de una estrella de a ocho, en tonos célidos
(fig. 2c). Finalmente los laterales del fondo se subdividen en
dos (CR 7): paneles planos con exdgonos a partir de estrellas
de doce puntas y que enlazan con las medias columnas entre-
gas antes citadas, que, en cambio, tienen estrellas blancas con
fondo azul y con despiece negro.

En las columnas hay (fig. 2¢) que notar que las piezas han
sido recortadas y cocidas en su forma redondeada para adap-
tarse a la forma de la columna y que su aspecto externo sugie-
re una mayor antigiiedad, por patinacion y degradacion, a los
restantes, que, por otra parte, han sufrido multiples refac-
ciones e incluso falsificaciones con escayola. Por otra parte
hay que destacar que los tonos de las columnas son en tonos
frios mientras que los paneles que les siguen son de tonos
calidos. El problema queda sugerido: aparte de los elementos
de entrada y los de las columnas del fondo ;son de la misma
fecha que los restantes? Algunos parecen enlazar con los de
la Torre de las Damas, pero en otros casos ello no estd tan
claro, y, desde luego, a pesar de lo aqui sugerido, el problema
de la datacion sigue en pie. El conjunto parece tener, dos
fases, atendiendo a los tonos de los azulejos y alicatados,
pareciendo sefialar un momento transicional, que estard pre-
sente también en la Alhambra.

El alminar de San Sebastidn, en Ronda, y cuya parte interior
ya ha sido mencionada, presenta una parte superior en ladrillo
(San Sebastidn 2) (fig. 2d), con decoracién de imbricaciones
en el mismo material, como ocurre en los alminares que se
mencionardn a continuacién, de Arches y Salares. Tiene un
listel alrededor de la torre con azulejos verdes oscuros y
malaquita, lo cual parece sugerir, por una parte, la reutiliza-
cién de material anterior, y, por otra, el no importar el tipo de
tono como elemento simbdlico, sino un reductivismo al color
principal. Sugiere, por tanto un momento transicional desde
el punto de vista estético e ideoldgico.

Posiblemente de esta época, por tanto, 0 poco posteriores, son
los dos alminares de Archez (fig. 2e) y Salares (fig. 2f) en
Maidlaga. Ambos son obras pequeflas y rurales correspon-
dientes al fin del S. XIII o principios del S. XIV. El de Arches
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Fig. 1g : Cuarto Real de Santo Domingo (Granada).

Fig. 1i : Cuarto Real de Santo Domingo (Granada).

Fig.2b : Cuarto Real de Santo Domingo (Granada). Fig. 2c : Cuarto Real de Santo Domingo (Granada).
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Fig.2d : El alminar de San Sebastidn, (San Sebastidn 2) , Ronda (Mdlaga).

Fig. 2e : Alminar de Archez (Mdlaga).

T

Fig. 2f : Alminar de Salares (Mdlaga).

presenta azulejos enteros y recortados a rombos ;quizds forma
rural de entender y pagar los alicatados? de azul sobre fondo
blanco. El de Salares sigue con los mismos colores, pero a dos
filas, mientras que en el primero es de una (Aguilar 1977).

El dintel de la puerta principal del Generalife (fig. 2g), al
fondo del segundo patio de la antigua entrada tiene un encha-
pado de dovelas cerdmicas, alicatado con labor de ataurique y
una llave en el centro. Es complejo disefio con verde, mora-
do-negro y blanco.

El Peinador de la Reina, situable también entre 1309-1314,
tiene un interesante piso que por desgracia estd demasiado
desgastado para ser fiable. Los laterales del balcén, propia-
mente dicho, tienen alicatados en los cuales se mezclan
colores frios: azul, con cdlidos en melado y el verde, con
apoyos de negro y blanco, presentando una gran estrella doble
de diez puntas (fig. 2h). En el friso superior una inscripcién
en version magribi de escritura nasji canta las loas del sultdn.
Los laterales y el fondo tienen esquemas de estrellas de cuatro
puntas en verde, azul, melado o verde sobre blanco, y tiras de
verde encuadrdndolo todo, y, en el borde de la ventana, ali-
ceres dorados en azul y blanco con inscripcion laudatoria en
oro (fig. 2i).

También se usaron aqui los azulejos con fondo blanco y deco-
racién de color verde cobrizo muy palido, azul cobalto, viole-
ta y retoques de oro. El dibujo de cada pareja de piezas com-
pone un octégono de lados concavos, y en el interior de los
mismos medallones con figuras humanas y animales.

De Yusuf I (1333-1354) es la Torre de la Cautiva (fig. 3a-b),
con blanco, negro, verde, azul, amarillo y un tono purptreo,
que parece imponerse entonces, procedente del dorado a
punto de oxidacién y que después no volverd a aparecer en al-
Andalus. Este conjunto parece corresponder a las proyec-
ciones planas de una cupulas puestas contiguamente una a la
otra, a partir de un lazo de 18, rematando en inscripcién en
fluido nasji, ya no como en el Cuarto Real de Santo Domingo,
y la banda de almenas dentadas en blanco y negro invertidas.
El uso de tonos frios es ya muy raro, quedando para pequeiias
franjas laterales que sefialan las esquinas.

La técnica del azulejo en relieve se aplica en la Puerta de la
Justicia de la Alhambra, hacia 1348, sobre la inscripcion fun-
dacional y en las dos “fachadas” de la misma. En este disefio
las cintas azules siguen un esquema de rombos derivados de
la sebka en cuyo interior, sobre fondo blanco, destacan hojas
digitadas verdes y pifias o capullos negros, con algtin discreto
afladido de tono amarillo (fig. 3¢). En la fachada interior el
trabajo es de ladrillo sefialando la albanega mediante un
Cordén de la Eternidad que en el interior del arco se desarrol-
la en uno polilobulado. La parte interior de la albanega es des-
tacada por alicatado curvo blanco. En el seno inferior de la
misma se maciza con alicatado azul que enlaza con el de los
ladrillos moldeados que, de por si podrian considerarse una
forma distinta de alicatado (fig. 3d).

Obra maestra en cerdmica es el arco oriental de la Puerta del
Vino, inmediatamente posterior (1354 - 131359) y cuyas
albanegas estdn hechas con la técnica de la “cuerda seca”, en
verde, blanco, negro y melado, en paneles de roleos de influjo
turco, simulando incluso pequefios arcos que den la idea de
un gran arco finamente polilobulado en la puerta (fig. 3e). Su
calidad no desdice nada de lo que se estd haciendo en Oriente
en ese momento.

También en el XIV, hacia 1360, hardn su aparicién alicatados
en el Alcazar sevillano (fig. 3f -g). Los mds antiguos y segu-
ramente originales son los de la fachada que da al patio de la
Monteria, en azul, y, muy curiosamente estdn sefialando otra
vez las lineas arquitectdnicas principales, con mezcla de
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tonos frios y calidos. Mds ricos son los del Patio de las
Doncellas (fig. 3h), siguiendo esquemas tipicamente granadi-
nos, que servirdn como elemento de variacién en el Salén de
Embajadores. Tremendamente variados no todos parecen ser
igualmente antiguos, siéndolo quizds los préximos al salén
del techo, el salén de Embajadores y algtin otro del patio de
las Doncellas, asi como el del Salén de Embajadores antes
citados.

Volviendo hacia la Alhambra, concretamente al Mirador de
Dar Aixa (fig. 3i), poco posterior al alcdzar sevillano, se
observan como especialmente perfectas son las jambas de
esta sala donde el esquema principal se basa en una trama
romboidal sencilla que alberga una trama cromdtica compleja
con sdlo cuatro colores: verde, negro, amarillo y blanco basa-
da, sin embargo, en un sencillo nudo de seis, generando una
falsa idea de regularidad, muy sutilmente estructurada.
Sistemas transicionales hédbilmente calculados conducen a
otros paneles en los cuales el lazo se multiplica por dos,
convirtiéndose entonces en lazo de doce. En la parte superior
de la zona de lazo de seis se presenta cartela con tondos late-
rales (dltimo residuo en Espafia de la “tabula ansata” romana)
con las invocaciones a Dios y el lema nazari, con bendiciones
al sultdn, y remate de las almenas acostumbradas, de siete
picos.

La fachada de Comares es una monumental obra que de por si
ha merecido una extensa monografia (Ferndndez Puertas
1980) y cuyo autor ha llegado a la fecha de 1370 como la de
su ereccion. Es por lo tanto posterior a la de la fachada del
alcdzar de Sevilla por alarifes granadinos. Mencionaré aqui
también la peculiar manera de sefialar las lineas maestras
arquitectdnicas y el uso de tonos frios (fig. 4a), una especie de
arcaismo de claras resonancias simbdlicas.

A este reinado de Muhammad V corresponde el conjunto de
alicatados de la Sala de Comares (fig. 4b), perfectamente ento-
nada, en lo que a simbologia se refiere, con el conjunto de su
techo, con una policromia riquisima, debida en parte a reiterar-
se minuciosamente el tema, con lazo de 12 inscrito entre dos
rombos de ejes contrapuestos unidos por estrellas de cuatro
puntas. El movimiento que generan es extraordinario, asi
como la sensacion de proyeccién de ctipula geodésica, dando-
le un relieve extraordinario al pafio de pared. El remate, aqui
sin inscripcidn, en las acostumbradas almenas dentadas.

Las tacas que hay a la entrada de la Sala de la Barca (fig. 4c) en
las jambas del intrados del arco, en el Palacio de Comares, al
N del patio de su mismo nombre son obra también de
Muhammad V. Los nichos de las tacas estdn recubiertos de
alicatados rematados por frisos de almenas con verduguillos.
El exterior, bordeando el alfiz de los arcos tiene unos poemas
que hablan de la utilidad de estos nichos, revelando su utili-
dad y la razén de ser de los colores usados (Cabanelas 1984).
El trazado de los alicatados es de nudo de cuatro, que se poli-
croman en negro, azul, verde oscuro, blanco y melado/ama-
rillo, con nudos de la vida, estrellas de ocho puntas, zafates de
diversas clases, realizado por un tracista que trabajé con el
maestro que disefid la armadura ejecutada hacia 1350-53. Un
verso es clave: “yo soy noble mansién de la plegaria y su
direccion es senda de felicidad”, con lo cual alude también a
la reminiscencia de forma de nicho de mihrab que tiene la
taca, disefiada para alojar una jarra de agua, posiblemente de
cerdmica de reflejo dorado, con lo cual se completa la poli-
cromia y su sentido simbdlico.

El arte de los alicatados en la Alhambra dura hasta la segunda
mitad del siglo XIV, en el reinado de Muhammad VII (1392-
1408), con quien llega a su apogeo, como se puede apreciar
en la Sala de Las Infantas (fig. 4d), con una decoracién muy

Fig. 2g : Dintel de la puerta principal del Generalife (Granada).

Fig. 2h : El Peinador de la Reina (Alhambra).

Fig. 2i : El Peinador de la Reina (Alhambra).
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Fig. 3a : Torre de la Cautiva (Alhambra).
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Fig. 3b : Torre de la Cau

tiva (Alhambra) (cf Pl. h.-t. X1, 2).

abstracta generada a partir de un nudo de la vida con lazo
complejo de cuatro que hace un efecto de cadenas de malla.
Los colores son, amarillo, negro, verde y blanco. También
aqui el disefio remata por la parte superior en las consabidas
almenas.

También debieron usarse azulejos de reflejo dorado para las
jambas de salas notables, aunque de gran tamafio, como el de
gran lujo y calidad que es el denominado azulejo “Fortuny”,
(fig. 4e) hoy en el Museo de Valencia de Don Juan, y que
aparentemente estuvo en un palacio del Albaicin. Toda su
decoracién es dorada, sobre fondo blanco, quedando algo de
azul. Su decoracidn consiste en escudos nazaries, sin letrero,
rodeados de atauriques de hojas grandes asimétricas, con dos
I6bulos que terminan en cabezas de dragones. También hay
cisnes y pavos reales. El recuadro del azulejo tiene una cenefa
en la que, en medallones, figura una inscripcién en nasji, con
el nombre de Yusuf III (1408-1417).

De alguna manera complementario de la gran pieza anterior-
mente citada es el azulejo (fig. 4f) del Museo Arqueoldgico
Nacional (Galvdn 1958) que hizo una muy acertada descrip-
cién y de la necesidad de esta pieza de tener, por lo menos, un
par. Aunque no adscribe fecha a la misma hay que pensar, que
por su cromia es de época posterior a Yusuf III. El escudo de
la banda, el “escurrido”, para mi intencionado, del color, hace
pensar que fue el fondo de una fuente publica de fundacién
real, lo cual explicaria la presencia del escudo de la Banda. La
presencia de la brionia sugiere una relacion con el final de los
selyuquies o con los inicios del reinado de la dinastia otoma-
na.

La trama de alicatados convive con la decoracién cerdmica
sobre azulejerfa policroma (del drabe z - 1 - y : helar, parecer
helado). Aparece en el siglo XIII en la Puerta del Pescado, en
Granada, en la que habia una inscripcién con azulejos diciendo
que habia sido hecha por Muhammad II (1273-1302).

El arte del azulejo deriva a sus mds altas cotas en la Granada
nazari, encontrdndose azulejos en loza dorada en el Cuarto
Real de Santo Domingo, entre el pafio de alicatados y los
mocdrabes, desarrollando sobre un fondo blanco verdoso una
menuda y elegante labor de hojas de oro aceitunado.

Pero la cerdmica no se usé6 s6lo para la decoracién parietal,
sino también para solerias, alternando piezas de barro sin
vidriar con vidriadas, combinando en dibujos geométricos.
En la Alhambra sobreviven los umbrales de las puertas de la
sala de Dos Hermanas.

Por ello se puede establecer el cuadro p. 599.

También a solerias pertenecieron otros azulejos, entre ellos
los conocidos con el escudo nazari, con decoracion azul y
oro, otros de relieve, con figuras y animales.

Finalmente dentro del mundo nazari hay que hacer alusién a
otro material constructivo vidriado en reflejo dorado, aunque
lejos de ser usado con finalidades constructivas, al menos en
este mundo; las estelas sepulcrales llamadas “de orejas”. La
tumba se recuadraba con ladrillos, estando la parte superior
dorada, con inscripciones cordnicas en azul y a la cabecera se
hincaba una estela de orejas con la inscripcién hecha “ex pro-
feso” para el difunto, con su nombre y fecha de defuncién.
Importantes son las de Granada, Madrid y Huelva (fig. 4g) ,
fechada una, hoy desaparecida, de esta ciudad en 1437, una
de las fechas conocidas mds tardias para ceramica dorada.
La azulejeria de tradicién isldmica pasé también a la Espafa
cristiana mediante los artesanos mudéjares. El Reino de
Aragén fue uno de los beneficiarios de esta técnica, quedando
sus mejores ejemplares en Teruel, en las torres de la Catedral.
comenzada en 1257-1258 (fig. 4h) , la del Salvador, comen-
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zada en 1277 y la de San Martin, terminada en 1315 -1316,
con bicromia y tricromia. La Seo de Zaragoza, curiosamente,
tiene azulejos sevillanos documentados en 1378-1379, posi-
blemente originados ya en Triana (Llubid 1967).

En Paterna aparece la azulejeria bicroma en azul y blanco,
generalmente con temas isldmicos, aunque se incluyen a
veces blasones cristianos. En Jaén se hacen alicatados en el
siglo XV, siguiendo esquemas isldmicos, incluso con formas
estrelladas y de segmento de circulo (Gonzalez 1944).
Toledo también aparece como centro productor en el XIV,
realizéndose alli azulejos de cuerda seca con temas en aspa.
Se caracteriza Toledo por un uso parco de azulejos como
decoracién arquitecténica. Curiosamente la gran decoracién
de azulejeria toledana va a ser la del convento de la
Concepcion Francisca, hecha con azulejos en cerdmica de
reflejo dorado de Manises, reproduciendo la idea de una
cipula de madera. Del mismo momento es el conjunto de
azulejerfa, también de factura granadina, del palacio de
Tordesillas (Valladolid).

Siguiendo la tradicién isldmica también se hicieron alicatados
para pisos como en la Casa de los Iros de Granada, aunque
siguiendo los esquemas aplicados a la decoracion parietal. De
tipo parecido, pero alejados de las formulas andaluzas son los
alicatados del Castell Formés, de Balaguer, y del cual se han
encontrado no sélo los ejemplares sino las plantillas en ala-
bastro para organizar la distribucion de las mismas (Giralt
1986).

Hay que afiadir que en Triana se produce, hacia 1460, cerdmi-
ca de cuerda seca, entre la cual hay que considerar azulejos
para decoracién parietal o de soleria y piezas de alféizares de
ventanas. La produccién sevillana, muy interesante, parece
terminar muy pronto, pues llega a América y no se extiende
mas alld de 1526, cayendo victima, posiblemente, de la manu-
factura mas barata o de mejor calidad de los alfares levanti-
nos. 1529 verd el final de los esquemas islamizantes en la
azulejerfa, que introducird Niculoso Pisano fabricando en
Talavera azulejos con grutescos, balaustres, “putti”, etc. para
Tentudia, Santa Ana de Sevilla o la Iglesia Parroquial de
Flores De Avila (Frothingham 1969). Por tltimo hacer algu-
nas observaciones a partir del caso de la Alhambra y los ele-
mentos oficialistas tomados como patrones, y que nos llevan
a retomar el caso desde el conjunto granadino.

En cuanto a los colores se observa un dominio de los turque-
sas y derivados (malaquitas) en el mundo almohade, derivado
seguramente del mundo selyuqui, con la presencia del negro
y algo de blanco. A partir del mundo nazari la policromia se
hace mas intensa, con la presencia de amarillos, a partir de
Yusuf I la presencia, atemperada, del purpura (2 casos) y el
dorado en uso arquitecténico a partir d¢ Muhammad V en el
Peinador de la Reina, si se elimina el caso dudoso del Cuarto
Real de Santo Domingo, pues es raro que no se vuelva a usar
desde Muhammad II.

Parece que el uso decorativo del dorado sé6lo es en €poca de
Yusuf III, en que pasa a cerdmica de vajilla y funeraria, por lo
que se conoce hasta ahora. El azul pierde vigencia a partir del
Peinador de la Reina, siendo, aparentemente, sustituido por el
verde, que es de uso continuo desde el Cuarto Real de Santo
Domingo hasta el Peinador.

Finalmente decir que el caso del Alcazar sevillano, y leve-
mente la fachada de Comares, son los dltimos lugares en los
cuales se usa, aunque de manera ligera el alicatado para sefia-
lar estructuras arquitectonicas, hecho que ha sido, realmente
dejado de lado ya con Yusuf I en la parte trasera de la Puerta
de la Justicia y compensado esplendorosamente por los
grandes pafios decorativos y plenos de simbolismo que son

Fig. 3e : Arco oriental de la Puerta del Vino (Alhambra) (c¢f Pl. h.-t. XI, 3).

Fig. 3f : Detalles de la fachada del Alcdzar de Sevilla.
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Fig. 3h : Patio de las Doncellas (Alcdzar de Sevilla).

Fig. 3g : Detalles de la fachada de | Alcdzar de Sevilla.
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Fig. 3i : Mirador de Dar Aixal (Alhambra).

——— S AT Fig. 4c : Alicatado en las tacas de la entrada de la Sala de la Barca, en el
Fig. 4b : Sala de Comares (Alhambra). Palacio de Comares (Alhambra).
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COLOR Verde Verde

Malaquita

Turquesa

Azul Azul

Celeste

Azul
Oscuro

Negro [Melado |Dorado |Blanco

LUGAR /SIGLO

BUJARA /1125

X

KUTUBIYA /1148/1162/

BUHAYRA /1171

kel Bl

QASBAH MARRAKUS /1190

TORRE ST*TOMAS / ?

GIRALDA /1195 X

TORRE DEL ORO / 1220-1221 X

Pta DE LAS ARMAS /1 1240 X

ALMINAR S. SEBASTIAN 1 /+ 1240 X

TORRE DE LAS DAMAS A 1260

CT*REAL ST°DOMINGO 11272 -1301? | X

CT?REAL ST® DOMINGO 2 1272 -1301

CT? REAL ST® DOMINGO 31272 -1301

CT?REAL ST° DOMINGO 4 1272 -1301

CT?REAL ST° DOMINGO 51272 -1301

CT?REAL ST* DOMINGO 6 1272 -1301

CT?REAL ST2 DOMINGO 71272 -1301

bl Bl kel
b Bl B Lt Kl

ALMINAR S. SEBASTIAN 2 + 1240 X

ALMINAR ARCHEZ/S. X111

ALMINAR SALARES /8. XITI

PARTAL 1/1301-1309

PARTAL 2 /1301-1309

PARTAL 3/1301-1309

b Ead B il B
»

PEINADOR DE LA REINA /1309-1314 | X

TORRE DE LA CAUTIVA 2 /1325 - 1333

<
»<

TORRE DE LA CAUTIVA 1 /1325 - 1333

TORRE DE LA CAUTIVA 3 /1325 - 1333 X

TORRE DE LA CAUTIVA 4 /1325 - 1333 X

Ead Bl B i il L] L
>

PT* DE LA JUSTICIA 1 /1325 - 1333

PT* DE LA JUSTICIA 2 /1325 - 1333

PT* DEL VINO 1/1333 - 1354 X

TACAS DE COMARES /1361 - 1391 X

|

TACAS DE LA BARCA /1361- 1391

SALA DE DOS HERMANAS /1361 -1391 | X

MIRADOR DE DAR AIXA /1361 - 1391 X

Ead Ead Bl £ i b B B B B e e e o B £ N><><><><><><l e

b B B E B

ALCAZAR DE SEVILLA 1/1364

ALCAZAR DE SEVILLA 2/1364

ALCAZAR DE SEVILLA 3/1364 X

ALCAZAR DE SEVILLA 4/1364 X

ALCAZAR DE SEVILLA 5/1364 X

TORRE DE LAS INFANTAS /1392-1408.

b b B b

AZULEJO FORTUNY/1407-1417 M.A N.

L I b B
b B Ead Eal £

los dominantes, seguramente desde ese momento, también en
el Norte de Africa. El ladrillo quedara como decorador de ele-
mentos mudéjares haciendo disefios diversos, siguindo la
linea del alminar de San Sebastidn, de Ronda, llegando hasta
lugares como Arévalo (fig. 4i), en Avila, en fecha tardia,
siguiendo la vieja tradicién almohade
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XI1-cf.p.612, fig. 4h

- ¢f. p. 609, fig. 3e

XI3

- ¢f. p. 608, fig. 3b
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