LA CERAMICA MUDEJAR DE APLICACION
ARQUITECTONICA EN ARAGON (ESPANA)

Maria Label ALVARO ZAMORA !

Résumé : La céramique architecturale eut en Aragon (Espagne) une utilisation considérable et diversifiée entre le
Xllle et XVlle siecle (1610), liée a des artisans et une esthétique mudéjares. Cette étude analyse les différentes techniques et
les usages de cette production céramique au travers d’exemples concrets (pieces conservées in situ, dans les musées et collec-
tions, ou provenant des fouilles archéologiques). Elle précise les chronologies d apres la documentation exhumée des diffé-
rentes archives ou d’apres la datation des constructions. Elle présente aussi les prémices et les liens de cette spécialité céra-

mique sur la longue durée.

Los alfares mudéjares aragoneses produjeron una variada
y cuantiosa obra ceramica de revestimiento arquitectonico
entre los siglos XIII y XVI, que incluyé funcionalidades tan
distintas como la ornamentacion de interiores en forma de
solerfas y arrimaderos, y la decoracién de exteriores, de apli-
cacion basicamente mural, aunque también destinada a teja-
dos o cubiertas. Esta diversidad de usos cerdmicos irfa evolu-
cionando a lo largo del tiempo, cambiando técnicas y reperto-
rios ornamentales, a la vez que se experimentaban, sucesiva-
mente, nuevas posibilidades de decoracién, con soluciones
que, en unos casos, dieron lugar a férmulas que habrian de
tener una larga pervivencia temporal, en tanto que en otros
materializaban sistemas decorativos que no llegaron a arrai-
gar y que aparecen unicamente ligados a obras muy concre-
tas. Este devenir de la cerdmica aplicada a la arquitectura ara-
gonesa debe entenderse dentro del contexto general de la pro-
duccién cerdmica peninsular, en la que se encuentran sus pre-
cedentes y con la que pueden establecerse relaciones y dife-
rencias mds peculiares.

Para su andlisis, al que voy a referirme a continuacion,
seguiré un orden cronoldgico, asi como una referencia dife-
renciada por zonas geograficas dentro de Aragdn, segun fun-
cionalidad concreta del revestimiento cerdmico y de acuerdo
a sus distintas técnicas.

1.- LA CERAMICA APLICADA A LA ARQUITECTURA MUDE-
JAR ENTRE MEDIADOS DEL SIGLO XIII Y MEDIADOS DEL
SIGLO XIV: TANTEOS Y CONSOLIDACION DE LA CONJUN-
CION LADRILLO-CERAMICA (LOS FOCOS DE DAROCA,
CALATAYUD Y TERUEL).

Los primeros ejemplos del uso de la cerdmica aplicada a
la arquitectura mudéjar aparecen, casi a la vez, en tres dreas
aragonesas concretas: Daroca (Zaragoza), la comarca de
Calatayud (Zaragoza) y Teruel capital 2. Presentan como
puntos en comun: el empleo de piezas cerdmicas vidriadas
mondcromas , la circunstancia de que éstas parecen haber
sido hechas, mayoritariamente, ex profeso para servir como

1 Universidad de Zaragoza.

ornamentaciéon , y el hecho de que su colocacién parece
responder a un diseflo preconcebido, planificado a la par que
la obra en la que se insertan.

La torre de la iglesia de Santo Domingo de Daroca consti-
tuye uno de los ejemplos mds tempranos, que hay que situar
hacia mediados del siglo XIII. De planta cuadrada e iniciada
en su arranque con piedra sillar, se continua después en
ladrillo, material sobre el que se situd su decoracion cerdmi-
ca. Su aplicacién es en este caso restringida y localizada
exclusivamente bajo el doble apeo de su tejado, tanto dentro
de los arquillos ciegos como entre los modillones de rollos
que la coronan, para lo cual se eligié una misma tipologia de
platos o discos céncavos, verdes y melados, colocados for-
mando sendas bandas cromadticas. El empleo de esta forma de
decoracién cerdmica puede explicarse dentro de la renovada
influencia islamica que llega a Aragoén tras la reconquista de
Sevilla (1248), la cual se deja sentir en varias de las obras
hechas hacia mediados de siglo en Daroca. Asi se manifestaba
en la desaparecida torre de la iglesia de Santiago 3, en la que
la division vertical en tres calles de cada una de sus caras iba
acompafiada de una decoracion de pafios de sebqa, desarrol-
lada en los espacios laterales, de modo que el central quedaba
reservado para los vanos de iluminacion, todo ello de acuerdo
al modelo del alminar almohade de la mezquita mayor sevil-
lana (la Giralda). Dentro de esta relacion parece situarse tam-
bién el uso ornamental de piezas cerdmicas vidriadas mono-
colores, tal como se encuentran en la citada torre de Santo
Domingo de Silos.

La torre de la iglesia de Santa Marfa de Ateca (hacia 2°
mitad siglo XIII), en la comarca de Calatayud, es otra muestra
del uso de la cerdmica como material ornamental. En este
caso se trata de una torre de planta cuadrada, doble y con la
estructura tipica de los alminares almohades, decorada con
sucesivas bandas horizontales en las que se alternan labores
en ladrillo y vanos ciegos, que aunque resultan mds arcai-
zantes que la solucién darocense, presentan por el contrario
un uso mucho mds extensivo de la cerdmica. En esta ocasion
se trata de la combinacién de platos o discos concavos y
fustes cilindricos, vidriados y coloreados en verde oscuro y

2 Para todos estos aspectos remito a: Borras Gualis 1985 y Alvaro Zamora 1976y 1991 b : 203-237.

3 Borras Gualis 1985 : 310, 1am. 91.
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amarillo melado, los cuales constituyen las columnillas sobre
las que apean los arcos, se insertan en los huecos de las alba-
negas de aquéllos o componen bandas horizontales seguidas,
todo dentro de una calculada conjuncién del ladrillo y el barro
vidriado, que sirve para animar su extension, vivificar su
superficie y marcar pausas cromdticas, explotando todas las
posibilidades estéticas de repeticidn y alternancia, tan tipica-
mente islamicas. Esta torre de Ateca muestra, ademas, la
peculiaridad de haber conservado en su zona baja (albanegas
de los arcos timidos) algunas piezas de vajilla; se trata de
ataifores torneados, de probable base anular, paredes inclina-
das y corto reborde vertical, que muestran una decoracién
estampillada de temas flordelisados, bafiada por una cubierta

Fig. 1 : Ataifor. Torre de Santa Maria de Ateca (2° mitad s. XIII).

de vedrio plumbifero tefiido con manganeso negruzco, todo lo
cual permite clasificarlos dentro de las producciones de
vajilla almohades o tardoalmohades (s. XIII) 4. Esta circuns-
tancia, no apreciable en la distancia, presupone el posible rea-
provechamiento de este tipo de cerdmicas para un fin orna-
mental y, quizas, su aplicacion en otras obras que no han lle-
gado hasta nosotros (fig. 1).

Poco posterior a la anterior es la torre de la iglesia de San
Miguel de Belmonte de Calatayud, en la misma comarca
zaragozana, fechada entre las dltimas décadas del siglo XIII y
el 1300. Se trata en este caso de una torre de dos cuerpos de
diferente anchura, que sigue la estructura que originalmente
debid repetirse en otros ejemplos coetineos de esta misma
drea aragonesa, como la ya citada torre de Ateca y la mds
antigua de Santa Marfa de Maluenda. Su decoracién en
ladrillo recibi6 la insercién planificada de columnillas y dis-
cos mondcromos, unos negruzco-verdosos y otros amarillen-
tos o melados, si bien aqui las primeras resultan mds comple-
jas que en el ejemplo atecano al haberse hecho en cerdmica su
capitel troncoconico, moldura y fuste, en tanto que los segun-
dos coinciden en presentar la forma de platos acuencados, con
pequeilo solero y reborde corto vertical, afin pues también a
los perfiles de la vajilla comun (fig. 2). Es destacable en esta
torre de Belmonte la aplicacion concentrada de los platos

4 Alvaro Zamora 1986 a : 621-645 (p.640, nota 51).

Fig.2 : Torre de San Miguel de Belmonte de Calatayud (fin s. XIII-1300).

vidriados en el arranque de su cuerpo bajo, formando asi cua-
tro filas de piezas seguidas, que quedan resaltadas cromadtica-
mente sobre su peculiar aparejo de mampuesto y tapial de
yeso blanco.

La similitud de las tipologias cerdmicas existentes en las
torres de Daroca, Ateca, Belmonte y otras localidades de esta
zona zaragozana S hace suponer, sobre todo en el caso de los
ultimos ejemplos, que pudieran haber sido proyectadas por
unos mismos artifices o por varios talleres, siguiendo en este
caso una tradicién local comun. En cuanto a la tonalidad roji-
za de sus pastas coincide con las de las arcillas locales,
pudiendo haberse obrado esta cerdmica ornamental en uno o
mds alfares, coincidiendo con el hecho de que en casi todas
las localidades citadas hay constancia de la existencia de este
tipo de produccidn, al igual que en la ciudad de Calatayud, de
cuya actividad han quedado noticias documentales referidas a
la época en que tratamos ©.

Mas importante fue todavia la aplicacion cerdmica unida
a la arquitectura mudéjar desarrollada en Teruel capital. En
esta ciudad se conservan dos muestras iniciales bdasicas, las
torres de las iglesias de San Pedro y Santa Maria de
Mediavilla (actual catedral), fechadas en la actualidad ambas
hacia mediados del siglo XIII. Se trata de dos torres-puerta,
levantadas en ladrillo, en las que se muestra el uso de tres
tipos de piezas vidriadas: por un lado, fustes cilindricos ensar-
tados en un eje; por otro, discos o platos acuencados de borde

5 Existen también en la iglesia de Santa Marfa de Maluenda los restos de discos verdes y melados ( San Miguel Mateo 1983 : 273-278.

6 Lopez Perez 1983 : 199-209. Se citan 2 olleros y 1 cantarero.
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inclinado u horizontal de distintos didmetros, similares en su
perfil a otras piezas de vajilla, y, finalmente, otras piezas rom-
bales o cuadradas colocadas en dicha disposicidn, cerdmicas
que tienen en comun el estar vidriadas con una cubierta
plumbifera verde, morado-negruzco o melada. Su aplicacién
repite la misma funcionalidad expresada en los anteriores
ejemplos e incluye, a la vez, funciones nuevas, de modo que
unas piezas constituyen el fuste de los arcos, otras componen
frisos horizontales y otras mds, se insertan perfilando de dife-
rentes maneras los vanos, o salpicdndose por toda su exten-
sién con el fin de lograr la unidad del conjunto. El uso mas
extensivo de la cerdmica en la torre de Santa Marfa de
Mediavilla denota la mayor antigiiedad de la torre de San
Pedro, a la vez que, en evolucion, el volumen mas neto de
esta ultima se orienta en aquélla hacia una mayor disolucién
de su volumen material, anunciando asi el papel fundamental
que habrd de jugar la cerdmica en el mudéjar turolense del
siglo siguiente.

En relacién con esto, puede decirse que la configuracion
definitiva de la combinacién inseparable entre el ladrillo y la
ceramica se formula en Teruel en el trescientos, teniendo su
expresion en las torres de San Martin y El Salvador, asf como
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Fig. 3: Torre de San Martin de Teruel (ler. cuarto s. XIV) (¢f Pl. h.-t. XII, 1).

del dbside de la iglesia de San Pedro, obras todas ellas del pri-
mer cuarto del siglo XIV. En cuanto a las torres, repiten la
funcién de torre-puerta dentro del contexto urbano e inaugu-
ran la estructura del alminar (es decir, la forma de dos torres,
una dentro de otra, con escaleras intermedias), debiendo
haber sido proyectadas por un mismo taller que perfecciond
el modelo planteado en la de San Martin (fig. 3) en la algo
mds avanzada de El Salvador . En relacion con los ejemplos
del siglo XIII el repertorio ceramico aparece en éstas amplia-
do, continudndose el uso de los platos o discos (de diferentes
tamafios), los rombos (o0 azulejos cuadrados asi dispuestos) y
las columnillas, que se hacen ahora mds complejas al combi-
nar piezas cilindricas con otras esféricas achatadas, y uniendo
a las anteriores otras formas nuevas, tales como las estrellas
de ocho puntas, con sus marcos o crucetas de fondo, y las
espigas o puntas de flecha, piezas que se obtuvieron por pro-
cedimientos técnicos tan diversos como su modelado en el
torno o su corte mediante diferentes plantillas. Otra novedad
que aparece ahora es el cambio de colorido, que se decanta
por la severa y contrastada combinacién del verde y el blanco,
a la vez que las piezas tienden a disminuir de tamafio y a
aumentar en nimero. Es igualmente necesario subrayar su

meditada colocacidén, que permite que se valoren mucho
mejor las labores ornamentales del ladrillo, al salpicarse en
sus fondos o perfilar nitidamente cada uno de sus tapices
ornamentales; que subraya lo arquitectnico, al definir
cromdticamente el trazado de los arcos o alfices y aparentar
que tiene un papel estructural (fustes, etc.); y que se le otorga
una funcién unificadora al salpicarla sobre toda su superficie
exterior, como elemento de enlace del conjunto. El resultado
final es que esta combinacién de cerdmica y ladrillo pasa a
constituir un todo inseparable, en el que la ornamentacion se
presenta como parte fundamental y se define siguiendo pautas
estéticas netamente musulmanas (tales como repeticion, alter-
nancia, superficialidad). Con su aporte de color, brillo y luz se
desmaterializa la forma arquitectdnica, atendiendo a la bus-
queda también isldmica de la fragilidad, expresiva del cardc-
ter perecedero y cambiante de toda obra humana (“sélo Dios
permanece”) y conducente, a través de la contemplacion de su
refinado acabado, hacia la Belleza Absoluta (es decir, hacia
Dios).

Estas formulaciones se aplicaron igualmente en la decora-
cion exterior del dbside de San Pedro, donde la insercion cera-
mica se concentrd en su zona alta, envolviendo su muro y los
torreoncillos poligonales que se elevan sobre los contrafuertes.

Finalmente, resulta evidente que esta forma de decoracion
cerdmica que aparece en Teruel entre los siglos XIII y XIV
se apoyO en la existencia de unos destacados obradores
locales, que ofrecieron a los artifices de esta arquitectura
mudéjar los conocimientos y técnicas que dominaban y apli-
caban habitualmente en las distintas producciones de vajilla,
tales como los vidriados de plomo y estafio, o los 6xidos de
cobre, manganeso y hierro.

Por otra parte, analizada dentro del panorama peninsular,
esta aplicacion ornamental de la cerdmica en exteriores se
muestra como isldmica tanto en su forma y técnica (ya que
hay que enlazarla - como lo vefamos en Daroca - con prece-
dentes almohades, dado el uso de piezas vidriadas monoco-
lores), como en su estética (debido a su plena adscripcion a
unas mismas reglas compositivas). Dentro de esta derivacion
del uso de la cerdmica en el arte andalusi precedente, la for-
mulacién aragonesa de los siglos XIII y XIV muestra su mas
préximo paralelismo con el modo como aparece usado este
mismo material en el mudéjar toledano, en los ejemplos
conservados en Toledo y Talavera (los de las torres de Santo
Tomé o San Justo, en la primera, o los de Santiago del
Arrabal, en la segunda), en los que encontramos el empleo
exclusivo de fustes cilindricos o discos cerdmicos mondcro-
mos. El mudéjar toledano se distingue, sin embargo, del ara-
gonés por ser pocas las obras que presentan ornamentacion
ceramica, por mostrar éstas un uso mucho menos extensivo de
este material y por carecer de la continuidad que aparece en
Aragoén. De esta manera, frente a Castilla, las férmulas aqui
experimentadas a lo largo de estos dos siglos habran de tener
un gran arraigo local y una amplia vigencia posterior, convir-
tiéndose en parte consubstancial del arte mudéjar aragonés.

El sistema decorativo expuesto tuvo una rdpida difusién a
partir de los focos comentados. Entre los ejemplos que
podrian citarse estdn los de la decoracion de los dbsides de la
iglesia de Santiago el Mayor de Montalban (Teruel), los de las
torres de las iglesias de Santa Maria Magdalena y San Gil, en
Zaragoza, el de la torre de Nuestra Sefiora del Castillo de
Anifién y las de las parroquiales de La Almunia de Dofia
Godina, Longares, Morata de Jiloca y Bdrboles (todas en
Zaragoza, siglo XIV, y hacia 1400 y fines del siglo XV, las
dos ultimas).
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2.- SOLERIAS, AZULEJERIA PINTADA Y OTRAS PIEZAS DE APLI-
CACION ARQUITECTONICA DE TERUEL EN EL SIGLO XIV.

Paralelamente a la produccion de la cerdmica de decora-
cion arquitecténica de exteriores se produjo en Aragén otra
obra destinada a componer solerfas y revestimiento mural de
interiores. Dentro de ella tenemos constancia de la aplicacion
de dos tipologias cerdmicas distintas: la de las solerias de pie-
zas vidriadas mondcromas y la de azulejerfa pintada a pincel
con temas similares a los de la vajilla.

De la primera hay constancia documental de su encargo
para la iglesia colegial de Santa Marfa de Daroca (Zaragoza),
que segun sus libros de fabrica era “enladrillaba” entre 1357
y 1359 “con ladrillos de colores hechos en Teruel”7. Esta for-
mula cerdmica parece corresponderse con la de la soleria
conservada en el salén principal del castillo de Albalate del
Arzobispo (Teruel,1* mitad del siglo XIV), compuesta por

Fig. 4 : Azulejo de Teruel, s. XIV. Instituto Valencia de Don Juan, Madrid.

grandes piezas vidriadas mondcromas, en verde y en blanco,
en forma de estrellas de ocho puntas, con marcos del mismo
perfil, puntas de flecha, cuadrados y rombos, es decir, piezas
iguales a las usadas en la ornamentacién de los exteriores de
la arquitectura mudéjar. En su empleo como solerias, esta
cerdmica aparece unida a otras piezas bizcochadas mayores,
con cuya combinacién parece imitarse la existencia de
grandes alfombras ornamentales. Asi, las del castillo de
Albalate simulan la presencia de seis de ellas, desplegadas
dos a dos a ambos lados del eje de simetria central, perfecta-
mente delimitadas por orlas y decoradas con motivos geomé-
tricos de dameros y temas estrellados.

Por otra parte, desde este mismo siglo XIV, se produjo
también en los obradores turolenses otro tipo de azulejeria
pintada a pincel, totalmente vinculada con la produccioén de
vajilla. Con ella coincide en el uso del barniz blanco de
estafio, recubrimiento que constituye su medio de impermea-
bilizacién y también el fondo blanco sobre el que destacan las
decoraciones trazadas en verde y morado. Los ejemplos
conservados en museos y colecciones de esta tipologia de
azulejos (Instituto Valencia de Don Juan, de Madrid, y colec-
cién particular barcelonesa 8) sugieren su aplicacién como

7 Rodriguez y Martel, Juan Antonio.1877 : 245.

ornamentacion parietal, quizds en forma de sencillos frisos
que quedaban perfectamente adheridos al muro (orificios para
clavarlos). La pasta, 6xidos colorantes y cubierta, asi como su
forma de trazado y temas ornamentales coinciden con los de
la series vajilleras turolenses (figuras femeninas, hojas acora-
zonadas), si bien parece que en este tipo de revestimiento
tuvo una especial importancia la decoracién herdldica, con la
que se dejaba constancia para la posteridad de las armas de
sus encargantes (fig.4).

A la vez, los obradores aragoneses produjeron también
tejas decorativas. Las conservadas (Museo Cerdmico de
Barcelona y coleccion Antonio Gajon, Zaragoza) presentan
el aspecto de teja curva, acabada en forma de cabeza de ani-
mal fantastico, vidriada con barniz de estafio y pintada en
negro de manganeso y azul de cobalto, color este dltimo que
nos lleva ya a asignarles como cronologia las dltimas décadas
del siglo XIV. Su aspecto general recuerda el de las gargolas,
por lo que hay que suponer que se colocaran como decoracion
en las esquinas y arranques de los tejados, fijadas a ellos con
clavos por el orificio practicado en su extremo no visible.

3.- OTRAS FORMULAS DE APLICACION CERAMICA EN LA
ARQUITECTURA MUDEJAR ARAGONESA DE LOS SIGLOS XIV
Y XV: EL USO EXCEPCIONAL DE VAJILLA CERAMICA, LA
ADICION DE AZULEJERIA PINTADA Y PSEUDOALICATADOS.

Se han conservado también en Aragdn, de forma espora-
dica y excepcional, algunos ejemplos de la aplicacion de pie-
zas de vajilla en la decoracién arquitecténica mudéjar. Son
los de las torres de las iglesias parroquiales de Pina de Ebro y
Terrer.

La primera fue originalmente torre de la iglesia del
convento franciscano de San Salvador de Pina de Ebro
(Zaragoza), construida hacia principios del 2° cuarto del siglo
XIV, momento al que corresponde su cuerpo bajo, recrecido
con otros dos en los siglos siguientes (XVI 'y XVIII). Su deco-
racién cerdmica sigue en todo la formulacién ya comentada
con anterioridad al tratar de la aplicacién cerdmica en los
exteriores mudéjares de esta misma época, vinculada a las
labores de ladrillo que aparecen en su paflo superior, en las
que se salpica en el interior de sus composiciones de rombos,
en forma de discos o platos vidriados mondcromos, verdes y
melados. Sin embargo, se diferencia de las soluciones habi-
tuales por el hecho de haberse insertado en sus caras oeste y
norte un total de siete piezas de vajilla decorada, en sustitu-
cién de las monocolores. Su aplicacién no interfiere ni modi-
fica la idea de colocacion planificada que tuvo como objetivo
animar y desmaterializar la vision de la misma, salvo en el
hecho de que estos platos presentan una menor fuerza croma-
tica en la distancia que el resto de los discos. Se trata de un
reaprovechamiento de piezas de vajilla coetdneas, pertene-
cientes a diferentes técnicas. Asi, unos platos son de Teruel,
alfar del que parece proceder tanto un ejemplar totalmente
blanco y sin decoracién (barniz de estafio), como otros tres
correspondientes a su serie verde-morada. Los restantes pla-
tos (tres) son de loza dorada, combinada en un caso con azul,
y pueden encuadrarse dentro de lo que se viene denominando
como “estilo malaguefio evolucionado”, bien se trate de pro-
ducciones nazaries o bien de su imitacion 8.,

El segundo ejemplo conocido es el de la torre de la iglesia

8 Gonzalez Marti 1952 y 1962. Una pieza similar y quizd de la misma procedencia que el azulejo del Instituto Valencia de Don Juan de Madrid, perteneciente

a la coleccién Eguillor de Barcelona.
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Fig. 5 : Torre de la Asuncion de Terrer (hacia 1400).

de la Asuncion de Terrer (Zaragoza), construida hacia el 1400
(figs. 5 y 6). Lo mas destacable en ella es el hecho de que en
este caso se emplearon exclusivamente piezas de vajilla para
la ornamentacion, para lo cual se escogieron aquellas formas
que mejor podian adherirse al muro (como platos acuencados
o salseras), colocdndolas por lo demds igual que las piezas
mondcromas tradicionales. Pertenecen todas ellas a la serie
verde-morada de Teruel, constituyendo un excepcional mues-
trario en el que se recogen desde temas herdldicos (barras de
Aragoén), a vegetales (hojas acorazonadas, atauriques o
pifias), zoomorfos (aves), epigraficos (rasgos pseudoctficos),
simbdlicos (cruces, la mano de Fatima) y geométricos (enla-
drillados, discos, espirales, escamas, eses u otros), motivos
que apenas se aprecian en la distancia y que, en todo caso, nos
vuelven a demostrar que las piezas monocolores tuvieron
mayor fuerza cromdtica que la vajilla decorada. Lo inusual
del empleo de esta cerdmica para este fin ornamental, que
hace de esta torre un ejemplo tnico, y el hecho de que la loca-
lidad de Terrer, proxima a Calatayud, perteneciera al sefiorio
de los Luna, nos permite plantear la hipétesis de que la misma
fuera obra de los maestros que trabajaban por estos aflos para
el Papa Luna en Calatayud y en Zaragoza (Benedicto XIII).
Dentro de estos talleres se di6 a la cerdmica un papel protago-
nista como forma ornamental, experimentando nuevas férmu-
las - tal como veremos a continuacion -; en este contexto la
solucion de Terrer podria entenderse como una busqueda mas
de renovacién de las formas decorativas tradicionales del
mudéjar aragonés, formula que, en todo caso, no parece haber
tenido continuidad posterior.

Entre el dltimo cuarto del siglo XIV y el primer decenio
del siglo XV se produce una importante renovacién de la
cerdmica aplicada a la arquitectura, que usard y combinard los
efectos de diversas técnicas conocidas y nuevas, tales como:
las piezas vidriadas mondcromas, los azulejos pintados a pin-
cel y los alicatados y pseudolicatados , extrafnos estos ultimos
a las producciones aragonesas. Estas técnicas se aplicaron
tanto en exteriores como en interiores (solerias o arrimade-
ros), siendo propias del drea zaragozana (Zaragoza y
Calatayud) y apareciendo unidas a las obras patrocinadas por
prelados concretos (el arzobispo don Lope Ferndndez de
Luna y el Papa Luna). Todo ello viene a coincidir también
con la creciente importancia que parecen haber adquirido los

9 Alvaro Zamora 1986 b : p. 58-70.
10 Para todo ello remito a: Alvaro Zamora 1984, p. 47-66.

Fig. 6 : Detalle vajilla de la torre de la Asuncion de Terrer (hacia 1400) (cf
Pl. h-t.XII, 2).

obradores cerdmicos de esta misma zona aragonesa, en com-
petencia a partir de estas fechas con los de Teruel.

La obra en la que se debi6 iniciar esta renovacion es el
muro exterior de la Parroquieta de La Seo de Zaragoza, es
decir, de la capilla que el arzobispo don Lope Ferndndez de
Luna (1351-1382) mandara construir para su enterramiento,
aneja a la catedral de la capital aragonesa. La obra se
comenzd en 1374 y se termind en 1381, reuniendo los
mejores artistas para su arquitectura y amueblamiento inter-
ior, lo que debié ser determinante para la llegada de artistas
fordneos, tales como el escultor cataldn Pedro Moragues, que
habria de labrar su tumba, o los maestros sevillanos que inter-
vendrian en la realizacion de la armadura de limas moamares
que cubri6 su presbiterio, asi como en la decoracién mural del
exterior. En relacion con esto dltimo, el paramento externo de
la Parroquieta se realizarfa en dos fases: la primera, docu-
mentada entre comienzos y mediados de 1378, con interven-
cion de talleres aragoneses, quizds dirigidos por el maestro
moro que dejé su nombre grabado en el enlucido de yeso
(“...Galib”), y la segunda, desarrollada entre los meses de
agosto de 1378 y mayo de 1379, con intervencién documen-
tada de los “maestros de obra de azurejos sevillanos, Garci
Sénchez y Lop” 10, A la primera etapa corresponde la inclu-
sion de piezas vidriadas mondcromas, blancas, verdes y
azules, en forma de puntas de flecha, discos de diferentes
tamaios y estrellas de ocho puntas, con sus correspondientes
marcos del mismo perfil o crucetas de fondo. Su aplicacién
tuvo dos funciones bdsicas: por una parte, la de componer
estrechos frisos con los que se perfilaron los diferentes pafios
con labores en ladrillo y, por otra, la de animar sus fondos
insertdndose en ellos, siendo de destacar en su aplicacion la
concentracion cuantitativa que muestra su pafio ornamental
bajo. La segunda etapa coincide con el trabajo de los azuleje-
ros sevillanos, el cual enriquecid la obra precedente, introdu-
ciendo un modo decorativo y una técnica ceramica totalmente
extrafios a las formulaciones locales; se trata de la técnica del
alicatado de tradicion andalusi consistente en la adicién de
menudas piezas recortadas en forma de tridngulos, rombos,
cuadrados, rectingulos, eslabones y castillos, vidriadas en
blanco, verde, negro, amarillo-melado y, en menor medida, en
azul oscuro, colores todos de entonaciones bien distintas a las
aragonesas, que muestran la coexistencia de dos formas de
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Fig.7 : Muro Parroquieta de La Seo de Zaragoza (1378-1379).

trabajo diferentes. Con ellas se rellenaron los fondos de las
lacerias y composiciones geométricas de los dos pafios super-
iores y se formaron anchas bandas ornamentales enmarcado-
ras del conjunto general. Su adaptaciéon a las labores de
ladrillo aragonesas di6 lugar a que se compusieran pequefios
paneles alicatados, que carecen de la extension que caracteri-
za a los andaluces, si bien en sus disefios coinciden con los de
otras obras sevillanas que creo fueron hechas por el mismo
taller, tales como los arrimaderos del 4dbside de la iglesia de
San Gil, de Sevilla. Finalmente, a esta exdtica conjuncion de
dos modos de hacer, el del mudéjar aragonés y el del mudéjar
andaluz, se unirfa la inclusién de otro tipo de azulejeria de
temadtica herdldica, que repite las armas del arzobispo situadas
en los puntos mds visibles y destacados del paramento mural
(el escudo cortado, con una luna blanca sobre campo rojo,
orlado con los ocho escudetes de los Gil de Vidaurre y rema-
tado por la cruz arzobispal), trazadas en dos versiones dife-
rentes: una pintada a pincel en azul sobre cubierta de barniz
de estafio y otra compuesta con la técnica de alicatado. La pri-
mera férmula citada suponia, ademads, la introduccién de una
nueva técnica cerdmica en la ornamentacién de los exteriores
mudéjares, la de la azulejeria pintada cuya moda habia
impuesto Manises, alfar con el que se encuentra enlazado tam-
bién el repertorio de temas vegetales flordelisados en reserva
que adornan los escudos o el trazado de letras géticas, que
desarrolladas sobre varios azulejos, constituyen su inscripcion
fundacional(“TA:BENE:FUNDATA:EST:SUPRA:FIR-
MAM:PETRAM”: “Edificada y bien fundada estd sobre pie-
dra firme”). Asi pues, este muro exterior de La Seo de
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Fig. 8 : San Pedro Mdrtir de Calatayud (1375-1394). A partir de acuarela de
V. Carderera.

Zaragoza iniciaba un gusto por la conjuncién de técnicas
cerdmicas distintas en la decoracién de exteriores, que proba-
blemente determiné la experimentacién de nuevas soluciones
que veremos seguidamente, asi como la inclusién de escudos
particulares que dejaran el nombre de los encargantes de las
obras para la posteridad (fig. 7).

Todo esto tendria especial desarrollo en las obras promo-
vidas por Benedicto XIII, casi coetaneamente !1. La de inicio
mds temprano fue la iglesia de San Pedro Mairtir de
Calatayud, que habria de contar en su construccién con la
proteccion del cardenal don Pedro de Luna, que hizo de ella
su pante6n familiar. Su apoyo habria de extenderse a lo largo
de dos etapas, que coincidieron sucesivamente con su carde-
nalato (1375-1394) y pontificado (entre 1412-1414), corres-
pondiendo a la primera el dbside de la iglesia, es decir la parte
del edificio que ahora nos interesa. Derruido el conjunto de
este convento dominico en 1856, nos quedan varias referen-
cias fidedignas y algunos restos que permiten una reconstruc-
cion bastante exacta del mismo, como son: una acuarela de
Valentin de Carderera (fig. 8); la pormenorizada descripcién
hecha por Paulino Savirdn, en la que se incluye una litografia
copia de la vista antes citada, y las piezas cerdmicas que se
guardan en los Museos de Arte Sacro y Municipal de
Calatayud. A partir de todo ello conocemos la cuantiosa pre-
sencia de este material decorativo en su exterior, que entrete-
jido con las labores de ladrillo, usé tanto de las piezas vidria-
das mondcromas tradicionales aragonesas (discos, puntas de
flecha, rombos, fustes y estrellas con sus marcos, en verde,

Fig. 9 : Azulejo de San Pedro Mdrtir de Calatayud. Museo de Arte Sacro,
Calatayud.

Fig. 10 : Azulejos de San Pedro Mdrtir de Calatayud. Museo de Arte Sacro,
Calatayud.
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morado y azul) como de otra azulejeria pintada en azul y
morado sobre piezas en forma de estrella de ocho puntas, de
dos perfiles y tamafios (figs. 9 y 10). En esta dltima se pro-
digo6 el repertorio herdldico (con el escudo de los Luna, orlado
por el capelo cardenalicio del prelado, y las barras de
Aragén), ademds de un variado muestrario de temas vegetales
(atauriques, espigas, plumeros, hojas de interior rayado, tallos
florales y florecillas de cuatro pétalos), geométricos (imbrica-
ciones con palmetas inscritas, cartuchos, espirales, zig-zags,
reticulas y puntos), zoomorfos (leén rampante) y pseudoepi-
graficos (recordatorios de rasgos ciuficos anudados). Un
repertorio ornamental igual al coetdneo de Paterna-Manises,
que teniendo en cuenta su pastas y su coincidencia con las de
las piezas monocolores, bien pudo ser una imitacion de fabri-
cacion local. El resultado final di6 lugar a uno de los exte-
riores mudéjares mds recargados, vibrantes y coloristas, que
reunia - de un modo nuevo - todas las notas tipicamente isla-
micas de decoracion superficial, colgada, desmaterializadora
de lo arquitectdnico, tejida con las habituales pautas estéticas
de repeticién y alternancia, cambiante por los efectos de la luz
y aparentemente perecedera.

Por otra parte, los restos cerdmicos conservados de esta
iglesia de Calatayud sugieren la existencia en su interior,
seguramente en la cripta bajo el presbiterio que fue el lugar de
enterramiento de los Luna, de una soleria (o arrimadero) en
forma de pseudoalicatado. Se compondria ésta con tres tipo-
logias de piezas distintas: unas vidriadas mondcromas en
forma de “hoz”, y otras pintadas en forma de estrella de ocho
puntas, de dos perfiles distintos (conseguidas a partir de dos
cuadrados o de dos rectingulos) y de dos tamafios diferentes
(correspondiéndose con lo anterior, pequefias y grandes). Con
ellas se compondria una especie de alicatado de piezas
grandes, obtenidas con moldes, igual a uno de los alicatados
mudéjares conservados en el Museo Arqueoldgico Provincial
de Jaén 12, composicion cerdmica que parece derivacion de
las andaluzas, quizas a través de los artifices sevillanos llega-
dos a trabajar en el muro de la Parroquieta de Zaragoza en
1378. En relacion con lo expuesto es interesante subrayar la
presencia de “Loppe Sdnchez de Sevilia” en las obras realiza-
das, en 1379, en el castillo de Mesones de Isuela (cercano a
Calatayud), donde figura documentalmente como alcaide al
servicio del arzobispo don Lope Ferndndez de Luna, debien-
do haber sido el autor de su techumbre de limas moamares de
tradicion almohade, totalmente ajena también a las formas de
la carpinteria aragonesa. Teniendo en cuenta todas estas cir-
cunstancias, puede plantearse la hipétesis de que su modo de
trabajo sevillano se extendiera a través de su movilidad a los
artifices y talleres que trabajaron entre fines del siglo XIV y
comienzos del XV para ambos prelados, dejando su huella en
obras como este posible pseudoalicatado de la iglesia de San
Pedro Martir de Calatayud.

Otra derivacion original de estas combinaciones cerami-
cas de aplicacidn arquitectonica es la que se muestra en las
obras emprendidas por el Papa Luna en la cabecera de La Seo
de Zaragoza, que incluyeron el recrecimiento de los dbsides,
cimborrio y de otras zonas sobre el antiguo crucero y terraza,
originalmente visibles desde el exterior, que hay que situar a
lo largo de los primeros decenios del siglo XV y hechas bajo
la direccion del maestro moro Mahoma Rami (entre 1403 y

Fig. 11 : La Seo de Zaragoza, decoracion terraza obras Papa Luna (1°década
s. XV). Antes de la restauracion.

1409, basicamente). Sobre este conjunto se experimentaron
las mas diversas soluciones que incluyeron desde la aplica-
cién de las piezas cerdmicas mondcromas, tipicamente arago-
nesas (piezas en blanco y negro sobre el dbside central) a su
combinacién con otras técnicas. Estas dltimas se emplearon
sobre los dbsides laterales, crucero y terraza, resultando ser
las mds novedosas por haber retomado la técnica de alicatado
sevillana del muro contiguo de la Parroquieta y haberla adap-
tado a la funcién visual que se esperaba de este material en el
mudéjar aragonés. Con ello se pasé a producir localmente
pseudoalicatados, compuestos por grandes piezas que aparen-
taban ser varios aliceres monocolores, cuando realmente no
fuera asi. La tosquedad de acabado que muestran vistas de
cerca no era en absoluto perceptible con la distancia vy, al
haber aumentado de tamafio sus composiciones geométricas
de lazos blancos formando rombos, se veian mejor de lejos
por crear nitidas manchas cromdticas sobre el ladrillo mate.
El conjunto, perfilado por los piezas tradicionales aragonesas,
afiadfa también la azulejeria herdldica pintada en azul y mora-
do que ya hemos visto con anterioridad, que en este caso
reproducia el escudo de los Luna con la tiara y llaves papales,
o presentaba dichos motivos aislados, rodeados todos de espi-
rales y trazos menudos, lo que aparece pintado sobre azulejos
en forma de estrella de ocho puntas (fig. 11).

En relacion también con la moda que domina los encargos
zaragozanos de esta época se halla la decoracién del hastial
occidental de la iglesia de la Virgen de Tobed (Zaragoza). Se
trata de la iglesia-fortaleza levantada por la orden militar del
Santo Sepulcro, que aunque iniciada entre 1356 y 1357, se
completd en su tercer tramo y muro oeste que nos interesa
después de 1394, contando con la proteccién del Papa Luna y
posiblemente con la intervencion de su maestro de obras,
Mahoma Rami. En esta ocasion el disefio ornamental de su
exterior se enlaza en las composiciones de ladrillo del ya
mencionado muro del arzobispo don Lope Ferndndez de Luna
en la catedral zaragozana (protector también de esta iglesia),
teniendo sin embargo la cerdmica una extensién mucho
menor. Se reduce en este caso a las piezas tradicionales
monocolores (verdes, moradas y blancas), compuestas por

11 Sobre esta obra y todas las hechas bajo su patrocinio puede verse: Alvaro Zamora : 1996. Alli se indica cuanta bibliografia interesa sobre el tema.
12 BAZZANA, André y MONTMESSIN, Ives.- La cerdmique islamique du Musee Archeologique Provincial de Jaén (Espagne). Madrid, Publications de la

Bazzana 1985 : 9, 14 y 62-63, fig. 69.
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Fig. 12 : Azulejo de Muel (ss. XIV-XV). Museo Etnoldgico, Muel.

puntas de flecha y estrellas de ocho puntas, con las que se per-
filaron los tapices ornamentales y vanos o se destacd algtin
fondo. La azulejeria pintada de tipo herdldico vuelve a tener
un papel principal, a través de los diez escudos que se dispu-
sieron a ambos lados de la puerta de acceso. Los tres conser-
vados repiten la forma de estrella de ocho puntas con su
marco mondcromo, se pintaron en azul o morado, y muestran
el escudo de la orden del Santo Sepulcro y seguramente del
prior y comendador de la misma en el momento de su
construccion, rellenando sus huecos con menudos motivos de
decoracioén, tales como espirales, rayas paralelas y rasgos
ligados, que parecen pseudoepigraficos y recuerdan los trazos
de las alafias.

En todos los casos creo que debe tratarse de piezas cera-
micas de produccién local.

4.- SOLERIAS Y ARRIMADEROS: TECNICAS Y SOLUCIONES
MAS DIVULGADAS EN EL SIGLO XV (LOS FOCOS DE
TERUEL Y ZARAGOZA).

Son varias las soluciones de solerias ceramicas de las que
se tienen noticia a lo largo del siglo XV, en las que notamos
el auge cada vez mayor de la azulejeria pintada, quizas como
reflejo del éxito y difusion de la azulejeria de Manises, expor-
tada a lugares muy distantes de la peninsula e incluso a
Europa.

La azulejeria pintada pudo emplearse sola, o bien combi-
nada con otros materiales. Uno de ellos fue el yeso o aljez ,
que parece haberse perfeccionado como recubrimiento de
suelos combinado con la ceramica en el siglo XIV. Asi parece
desprenderse de una carta enviada desde Alcira por Pedro IV,
en 1382, por la que reclamaba la presencia en Valencia del
maestro moro de la Aljaferia de Zaragoza, Farayg, para que
conociera directamente alli la nueva técnica que se estaba
aplicando en su residencia de la capital valenciana, procedi-

13 Rubio y Lluch :1918, p. 257, doc. 265 (carta del 20 de junio de 1382).

Fig. 13 : Azulejos de Teruel, s. XV. Museo de Teruel.

miento al que calificaba como muy provechoso, rdpido de
hacer y de bajo coste (“una obra de guix (yeso) e de rajola
(azulejo), fort profitosa, fort espeegada e de poca messis”) 13.
Esta formula debi6 ser bastante comun en los territorios de la
Corona de Aragdn, guarddndose algunos ejemplos como los
procedentes del suelo del claustro de monasterio de Poblet
(Tarragona). Suponia técnicamente la aplicacién de una capa
de aljez, tefiido de rojo con almazarrén, lo que le daba un
aspecto similar al de las piezas de barro bizcochadas usadas
también como solerias, si bien las aventajaba en cuanto a
resistencia y por su acabado satinado, textura que se conse-
guia con el brufiido final. Sobre este suelo de yeso se inserta-
ban los azulejos formando cenefas o composiciones distintas.

Paralelamente parece que subsistié también la aplicacion
de piezas vidriadas mondcromas, tal como se recoge en el
encargo hecho por el rey Martin V al maestro Garcia
Gongalvez de Teruel, en 1402, para las obras de su palacio de
Barcelona. El pedido se componia de 600 piezas negras y
amarillas, segin queda detallado en el documento (600
rajoles negres e grogues™) 14, indicandose también en €l que
su envio fuera por tierra hasta Valencia, desde donde seria lle-
vado por mar hasta la capital catalana.

Este tipo de azulejos mondcromos se combinaron tam-
bién con otros decorados a pincel , tal como se indica en el
encargo realizado en 1446 para el azulejado de la capilla de la
casa arzobispal de Zaragoza !5. La obra era contratada por los
maestros moros Hamet el Caver, ollero de Teruel, y Hamet el
Hali, ferrero zaragozano, que se comprometian a hacer los
“eslavones” verdes, blancos y negros destinados a “las orlas
de la dita capiella” (250 piezas) y los azulejos pintados con
temas de lazo y follajes en los colores verde-morado, los mis-
mos que se usaban coetdneamente en la vajilla (4.000 piezas).

La azulejeria pintada de esta época recogié repertorios
decorativos diferentes. Asi, la epigraffa isldmica aparece en

14 Girona Llagostera 1911-1912 :. 177 (carta del 14 de abril de 1402, dirigida al bayle de Teruel).

15 Serrano y Sanz 1917 : 528-529.
16 Alvaro Zamora 1991 a : 165-198 (pieza n° 1).
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Fig. 14 : Azulejos soleria salon del trono palacio de la Aljaferia, Zaragoza

(1492-1495).

Muel, en la cldsica bicromia verde-morada, en una pieza
fechable entre fines del siglo XIV y comienzos del XV que
presenta escritura cufica con la leyenda: “Al-Mulk” (“el
poder”). Parece tratarse de un azulejo que formd parte de un
friso decorativo mayor, que se fijaria al muro a través del ori-
ficio original que lleva en el centro y con el que seguramente
se completaria la frase: “el poder es de Dios”, sucesivamente
repetido (fig. 12) 16.

Coetdneamente en Teruel se produjeron azulejos tanto en
verde-morado como en azul, en los que se recogen idénticas
decoraciones que en la vajilla (fig. 13). Muestran tres férmu-
las compositivas diferentes: unos son el soporte sobre el que
se traza una escena o que se rellena totalmente con variados
motivos en un claro horror vacui; otros, inscriben en su inter-
ior un rombo de lados rectos o curvos que sirve de marco al
escudo, letra, emblema heraldico o motivo ornamental; final-
mente, los hay que dibujan en su interior un escudo en verti-
cal, que puede ir acompaiiado de alguna inscripcién con el
lema de la familia (“VIRTUTE”). Todos ellos rellenan los
huecos vacios con un repertorio conocido de pifias persas,
plumeros, atauriques de perfil, enrollados y en reserva, hojas
de helecho o de perejil, pifias, espirales, hojas de cardo, hojas
en negativo u otros temas que sirven para precisar su crono-
logia (basicamente fijada entre en 2° y 3er. cuarto del siglo
XV, para la vajilla de Manises).

Se han encontrado asf mismo otros azulejos hexagonales
o alfardones, que sin duda se combinaron con otros cuadrados
para el revestimiento de suelos.

Toda esta produccién cerdmica resulta equivalente a la
obrada en los alfares valencianos.

5.- LA AZULEJERIA ZARAGOZANA DE FINALES DEL SIGLO
XV: LA OBRA PINTADA Y LA EXPERIMENTACION DE
NUEVAS TECNICAS.

El palacio de los Reyes Catdlicos en el castillo de la
Aljaferfa de Zaragoza constituye una interesante muestra del
extensivo empleo de la azulejeria y de las tipologias de
solerfas en moda en el dltimo cuarto del quatrocientos, a la
vez que se convierte en testimonio de la experimentacion de
nuevas técnicas ceramicas que conducirian, poco mds tarde, a

17 Gonzalez Marti 1952 : 78 y sigtes.

Fig. 15 : Azulejos soleria salon del trono palacio de la Aljaferia, Zaragoza
(1492-1495).

la definitiva adopcion de la azulejeria de arista en Aragon.

Dicho palacio, insertado en la construccién taifa y mudé-
jar precedentes (el palacio taifa del siglo XI y el mudéjar de
época de Pedro IV), fue construido bajo la direccion del
maestro de obras moro Faraig de Gali (1488 y 1495) y las
solerfas a las que voy a hacer referencia se corresponden con
las colocadas en el salén del trono y en las tres antecdmaras
anejas, entre 1492 y 1495 (de las que en la actualidad se
conservan tan solo dos). Esta cronologia se apoya, por un
lado, en la presencia de la granada entre sus motivos orna-
mentales, tema que nos remite a la conquista de la ciudad del
mismo nombre con la que se puso fin al reino nazarf (1492),
y, por otro lado, en la cita del viajero alemdn Jerénimo
Miinzer, que, como testigo directo, nos dejé por escrito la
noticia de que para ese afo lo principal de dicha obra estaba
ya acabado (1495).

El conjunto de estas salas del palacio zaragozano estuvo
orientado hacia la unidad de su disefio general, de manera que
en la ceramica de sus suelos, en las yeserias que decoran sus
puertas y en la labor de carpinteria de sus techumbres se repi-
tieron unos mismos temas bdsicos, a la vez que en el trazado
de la soleria del salén del trono se trasladaba el disefio bdsico
de su artesonado. Para configurar dichos suelos se utilizaron
tres tipologfas cerdmicas diferentes: las piezas bizcochadas,
las vidriadas mondcromas y los azulejos de cubierta estanni-
fera. Con las primeras piezas citadas se configur6 el esquema
geométrico de su disefio, adoptando las segundas la forma de
puntas de flecha encajadas, verdes y moradas; en tanto que
los azulejos adquirieron el mdximo protagonismo, en forma
de piezas cuadradas, hexagonales y triangulares, pintadas en
azul, en azul y morado o, excepcionalmente, en verde desvai-
do. Su temdtica ornamental, trazada a pincel y, en algunos
casos esgrafiada, repite un variado muestrario de lacerias
(figs. 14 y 15), atauriques carnosos, hojas acorazonadas y de
cardo, pifias, rosetas y plumeros, ademas de la temdtica heral-
dica del yugo y las flechas, alusiva a los encargantes, y la ya
citada granada, motivo emblematico del final de la reconquis-
ta peninsular, temas todos interpretados bajo una concepcion
estética y ritmos compositivos propiamente mudéjares. Es
decir, se eligieron unas decoraciones derivadas de la denomi-
nada “loza dorada cldsica” de Manises, moda que el alfar
valenciano divulgoé entre el 2° y 3er. cuartos del siglo XV. Las
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Fig. 17 : Azulejos Museo de Zaragoza (1° década s. XVI).

caracteristicas de su factura, su colorido y la forma de su tra-
zado parecen sin embargo locales, tal como ya propusiera
Manuel Gonzélez Marti 17, y nos remiten a Muel !3, tal como
veremos seguidamente.

En relacion con ello interesa mucho el subrayar la técnica

18 Alvaro Zamora : 1993.

19 Alvaro Zamora 1991 a (pieza n° 2).
20 De la Torre 1935 : 249-256.

21 Alvaro Zamora : 1996 b.

de fabricacion de algunos de estos azulejos, que muestran las
lineas del dibujo en ligero relieve (fig. 14), como guia que
habria de ser reseguida después por el decorador con el pin-
cel, formula que encontramos por estas mismas fechas en
otras solerias de palacios zaragozanos (como las procedentes
del Torredén Fortea, descubiertas en sus obras de restaura-
cién). Esto supone que en la dltima década del siglo XV se
estaban experimentando en Aragén nuevos procedimientos
para facilitar una produccién mds rdpida de los azulejos, que
bien pudieron ser el punto de partida para la posterior genera-
lizacion de la estampacion de las decoraciones con moldes,
conducente a la técnica de arista propiamente dicha. Ademas,
algunos de los motivos ornamentales que aparecen en estos
azulejos de la Aljaferia (figs. 14 y 15) repiten exactamente
otros realizados en Muel en la dltima técnica citada, tales
como los conservados en la torre de Utebo (1544) o en otras
piezas aparecidas en Muel (como las de desecho de testar
conservadas en el Museo Etnolégico de dicha localidad 19).
Es decir, que esta circunstancia nos lleva a concluir que unos
y otros salieron de estos obradores de Muel, con tan solo una
diferencia temporal que nos conduce ya a la técnica que se
impondrd en el quinientos, la de la azulejerfa de cuenca o arista.

6. - EL TRIUNFO DE LA AZULEJERIA DE ARISTA EN EL
SIGLO XVI : LA PRIMACIA DE LOS ALFARES ZARAGOZA-
NOS. EXTENSION, FUNCIONALIDAD Y EVOLUCION.

El siglo XVI traerd consigo un triunfo completo de la
cerdmica como forma ornamental aplicada a suelos, muros y
decoracién de exteriores, de manera que pasa a ser material
decorativo imprescindible en edificios civiles y religiosos.
Esta generalizacion, sobre todo en su habitual empleo como
arrimadero, puede haber surgido como imitacién de los reves-
timientos cerdmicos del arte nazari, hipétesis que en Aragén
puede estar fundamentada a través de hechos concretos.

En este sentido es conocida la presencia de maestros
moros zaragozanos en las obras de la Alhambra, emprendidas
inmediatamente después de la conquista de Granada. Asi,
sabemos que, en 1492, el rey Fernando ordenaba desde su
campamento de Santa Fé que acudieran a esta ciudad sus
mejores alarifes moros de Zaragoza, los cuales tras haber tra-
bajado en la construccion de su palacio de la Aljaferia, inter-
vendrian en las obras reales de la Alhambra. Se trataba de los
dos hijos de maestre Mofferriz, dedicados respectivamente a
la labra de la madera y yeso, del hijo mayor de Brahem
Palacio y Arami (o Rami), acompafados en cada caso por
otros dos oficiales de su especialidad, artifices todos de reco-
nocido prestigio que habrian de volver mas tarde a Aragén 20,
En razén de esto, quizd el conocimiento directo del palacio
nazari, la admiracion hacia sus extensos paramentos murales
enteramente forrados de alicatados cerdmicos, hacia sus vivas
y brillantes superficies coloreadas, o hacia el suntuoso y lla-
mativo resultado visual que suponia la aplicacion de este
revestimiento aislante, pudieron sugerir a los nobles y prela-
dos que contemplaron el palacio encargar algo similar para
sus posesiones en Aragén y a los artifices que contactaron
directamente con esta solucién cerdmica a proponerla como
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Fig. 18 : Azulejo de Muel (s. XVI). Museo Etnoldgico, Muel.

nueva forma ornamental en sus proyectos. Creo que seria en
este contexto, o en otro similar al que acabo de explicar, en el
que podria entenderse la eclosion y éxito que tuvo la cerdmica
de revestimiento arquitectonico en Aragdn, irradiendo esta
moda desde Zaragoza.

La técnica que triunfa serd la de arista o cuenca, cuya gran
ventaja sobre cualquier otro modo de fabricacién azulejera
precedente radicard en el hecho de estampar la totalidad de la
decoraciéon de una vez mediante moldes de madera, que
recogian las lineas del dibujo en hueco, de forma que queda-
ban marcadas en relieve sobre la pieza de barro tierno; asi, se
pasaba ya directamente a su primera coccidn, vidridndola
seguidamente con barniz de estaiio y coloreando sus huecos
con los diferentes 6xidos, para finalmente cocerla por segun-
da vez. Es decir, con esta técnica no era preciso un decorador
especializado y se obtenian los azulejos de forma mads rdpida.
Esta azulejeria de arista se produjo en diferentes alfares,
como: Muel, Cadrete, Maria de Huerva y Zaragoza (todos
estos en torno y en la capital), posiblemente en Villafeliche y,
quizd, en Morata de Jalén, asi como en Huesca, en este caso
por la movilidad de los azulejeros zaragozanos que acudieron
a trabajar temporalmente alli. El resultado es una produccién
homogénea, con un mismo repertorio bdsico, en la que pare-
cen haber destacado sobre todo los dos primeros centros cita-
dos. Ejemplo de su unidad e, incluso, de la intervencién
conjunta en una misma obra de artifices de diferentes alfares
sin diferencias remarcables en lo realizado, es el encargo de
diversas azulejerfas para la catedral de La Seo de Zaragoza
entre 1557 y 1582, que estdn documentadas como obra de
Lope Langari y Juste Lancari, de Muel (que trabajan entre
1557 y 1568, obrando algunas de las piezas mds significati-
vas), de Joan de Aragén, de Cadrete (que interviene entre
1565 y 1574) y de Alexos de Alborge, de Maria de Huerva
(que lo hara entre 1577 y 1582) 21,

La abundante documentacion consultada me permite tam-
bién conocer los términos con que se designaban las dife-
rentes tipologias de piezas e identificarlos con las azulejerias
conservadas hasta la actualidad. Asi, se llamaban “coronas” a
las piezas rectangulares, de disposicion vertical, que servian
de coronamiento o remate de los pafios murales, y se denomi-
naban “cintas” y “cintillas”, a los azulejos por lo general de
la misma forma, pero dispuestos apaisados, que perfilaban los
distintos pafios ornamentales mayores formando cenefas (en
los contratos se expresa todo esto de modos tales, como:
“poner despues una cinta y por remate la corona”). Otros azu-
lejos se designan como “de friso”, tratdndose por lo comtn de
piezas cuadradas con cuya reunidén se componia uno o mas
motivos (asi, se dice en las capitulaciones de obra: “dos hila-

das de grifios (grifos) / o dguilas, que es el friso”). Las mds
abundantes fueron, sin embargo, las piezas “archetadas”, que
como azulejos cuadrados de cuarto permitieron configurar
con cuatro de ellos un tema completo, llamado “rosa”, dando
lugar asi a extensos paflos ornamentales (se describen docu-
mentalmente como: “tres rosas de azulejos archetados que
son seis hiladas de alto”). Finalmente, habia azulejos “quar-
teados”, que son los que hoy llamamos de cartabdn, de forma
cuadrada y dividada en dos partes diagonalmente (se encar-
gan en los contratos: “bandeados de verde y blanco”).

La funcionalidad de esta cerdmica fue muy diversa, usdn-
dose en exteriores e interiores. En la primera ubicacion, tene-
mos el ejemplo de la arquitectura mudéjar aragonesa que sus-
tituird a partir del siglo XVI la tipica decoracion de piezas
monocolores de las torres o la azulejeria pintada vista anterio-
mente, por esta nueva técnica cerdmica. El modelo de esta
novedosa férmula parece haber sido la torre de Santa Maria
de Utebo (Zaragoza), edificada por Alonso de Leznes en
1544, en la que a la larga inscripcién ceramica y algunas
pocas piezas mondcromas (rombos y cuadrados, verdes y
blancos) se unié un extenso y variado repertorio de motivos
de arista (fig. 16), cuyo papel en el muro siguié siendo el
mismo que el que habia tenido la cerdmica del mudéjar ara-
gonés anterior, desde mediados del siglo XIII, es decir, el de:
aislar y perfilar los diferentes pafios ornamentales en ladrillo;
destacarlos con el relleno de sus fondos; tejer en unidad colo-
rista la totalidad de los paramentos murales; y disolver la rea-
lidad material de la arquitectura a través del color-brillo-luz,
subrayando asi el cardcter cambiante y no permanente de toda
obra humana. A este ejemplo de Utebo le seguirdn muchos
mds, en los que la cerdmica se aplicara cada vez con menor
extension, tendiendo a abandonar esta concepcion mudéjar
(islamica) por otra renacentista, en la que se subraya lo
constructivo y sus proporciones. Entre los ejemplos que
podrian citarse, mencionaré unicamente el de la torre turolen-
se de Muniesa, o los de las zaragozanas de Villamayor (1587)
y Monterde (ambas, 2* mitad siglo XVI).

Por otra parte, esta azulejeria de arista se empled igual-
mente en exteriores civiles, como puede verse atin hoy en la
Lonja de Mercaderes (1541) y en la casa-palacio de los
condes de Morata (1551-1552), ambas en Zaragoza, que
muestran bien la adicién de frisos cerdmicos o bien el relleno
con azulejos de sus 6culos ornamentales.

A esto se uniria, en iglesias y edificios particulares y
publicos, su aplicaciéon ya comentada como arrimaderos y
solerias. En este caso, en los revestimientos murales se
usarian tan sélo azulejos de arista policroma en diferentes
combinaciones, en tanto que en los suelos esta tipologia cera-

>

Fig. 19 : Azulejo iglesia parroquial Castejon de las Armas (s. XVI).
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Fig. 20 : Soleria capilla Sacramento, catedral de Huesca (1544, Anton
Belbix) (¢f Pl. h-t. XIlI, 2)

mica se combinaria  frecuentemente con otros materiales,
entre los que, en Aragdn, destacé el empleo del aljez (yeso)
teflido con almazarrén (almagre), bien brufiido, que daba
como resultado unos suelos de gran resistencia, rojizo-satina-
dos, en los que se salpicaban azulejos de arista como cenefas
- que perfilaban toda su extension o con las que se componian
disefios geométricos -, 0 a manera de cuadros ornamentales.
Su apariencia fue la de alfombras desplegadas sobre el suelo,
en tanto que la continuidad de la capa de yeso proporcionaba
a éste un aspecto de unidad que la combinacién con piezas
bizcochadas no permitia obtener, dado el carécter visible de
sus juntas (se conciertan documentalmente como: un “suelo
de aljez, muy a nivel y bien bruiiido”, “de aljez almagrado”,
“con sus cintas y rosas de azulejos quarteados”). Entre los
ejemplos que han llegado hasta nosotros pueden citarse las
solerias de la casa de la Real Maestranza (o Casa de don
Miguel Donlope, 2° cuarto del siglo XVI) y el suelo del coro
alto de la iglesia de San Carlos Borromeo (ltimo cuarto siglo
XVI), ambos en Zaragoza.

Esta azulejerfa de arista se caracterizé por una policromia
de “hasta cinco colores”, tal como quedaba precisado en sus
contratos de encargo, que fueron el azul, verde, morado-
negruzco, amarillo-melado y blanco. Para su fabricacién se
usaron moldes, hechos en madera, seguramente por fusteros
(carpinteros) y a partir de los modelos o muestras, que son
también habitualmente mencionados en la documentacion de
la época. En cuanto al muestrario ornamentel uni6 dos reperto-
rios distintos, el islimico-mudéjar y el renacentista, que pudie-
ron coexistir en una misma obra, o preferirse uno u otro segtin
la ocasidn, para finalmente evolucionar hacia el predominio de
la segunda orientacién conforme avanza el quinientos.

En el repertorio de tradicién isldmica destaca el tema de
las almenas escalonadas, usadas como remate de los arrima-
deros, que vienen a coincidir con el caracteristico acabamien-
to de los alicatados murales nazaries, hecho que refuerza la
relacién antes expuesta con Granada. Hay, ademads, constan-
cia de su temprano empleo, ya que asi se describen documen-
talmente, en 1501, los azulejos que se encargaron a azulejeros
moros de Cadrete (Amet Ferrero y Mahoma Tendilla) para el
monasterio de Santa Engracia de Zaragoza (fig. 17). Se da
aqui la circunstancia de que uno de los maestros que orienta-
ron y controlaron el encargo fue Brahem Mofferriz, segura-
mente el maestro ya citado por su trabajo en la Alhambra en
1492. Otros motivos de esta misma orientacion estética fue-
ron los temas de lazo, a base de cintas blancas enlazadas com-
poniendo estrellas de ochos, eslabones u otros disefios

Belbix) (cf PL. h-t. XIII, 3).

radiales, y los atauriques, también blancos, dispuestos sobre
fondo coloreado (figs. 16, 17, 18 y 19). De los primeros se
guardan ejemplos en la Aljaferia, catedral de La Seo y Museo
de Zaragoza, en la torre de Utebo (Zaragoza), en Albalate del
Arzobispo (Teruel) o en Castejon de las Armas (Zaragoza).

El repertorio renacentista comienza casi a la vez que el
anterior, siendo muy probable que en su introduccién en los
alfares mudéjares zaragozanos influyeran aportando modelos
los encargantes de las obras y los fusteros que hacian los
moldes de los azulejos, asi como la presencia en la capital
aragonesa de artifices llegados de fuera, como Cristébal
Vitver de Augusta, maestro de azulejos alemdn activo en
Zaragoza entre las décadas de los afios veinte y treinta, que
estuvo asociado cierto tiempo (1529) con otro maestro de
Cadrete (Ifiigo de Tendilla). Lo peculiar en Aragén serd que
en el siglo XVI no se impondré la azulejeria pintada tipo pisa-
no - tal como sucedi6 en Sevilla o Talavera, alfares en los que
esta técnica pictdrica desplazd a la de arista - sino que se
adoptardn unicamente los nuevos motivos ornamentales, tras-
pasandolos a la técnica ya conocida. En algunas obras, como
la de la catedral de Barbastro, el encargo obrado en Muel por
Troyllos de Heredia (1535) combinard, en técnica mixta, la
decoracién en relieve de arista y el dibujo plano pintado a pin-
cel, recogiendo el nuevo muestrario a base de cresterias flor-
delisadas y temas vegetales radiales. En otros casos, como en
la capilla del Sacramento de la catedral de Huesca (1544, del
azulejero zaragozano Antén Belbix) encontramos composi-
ciones circulares y octogonales (figs. 20 y 21), a modo de
casetones en las que se inscriben decoraciones vegetales,
iguales a las de otros azulejos sevillanos y a los realizados
para el castillo de Sant”Angelo, en Roma, en el pontificado de
Ledn X (1513-1521). Entre los muchos ejemplos de la intro-
duccién del repertorio cldsico estdn los suelos y arrimaderos
de la ermita de la Virgen del Aguila de Paniza (1532), de La
Seo de Zaragoza (1557-1582) o del monasterio de Veruela
(1548-1557, Zaragoza), que incluyen en todos los casos tanto
disefios decorativos habituales como otros especificos de
cada encargo, tales como las dguilas coronadas alusivas a la
Virgen, del primer ejemplo; el escudo del Cordero, propio del
Cabildo de Zaragoza, de la segunda obra citada; o las armas
del arzobispo don Hernando de Aragén y del abad don Lope
Marco, del tercer conjunto mencionado. Otras azulejerias,
como las conservadas en las Canonesas del Santo Sepulcro,
de Zaragoza (hacia 1560), coronan el pafio mural mediante
frisos y remates de dguilas, jarrones, altares cldsicos, guirnal-
das y cintas.
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Fig. 22 : Soleria capilla de San Miguel, La Seo de Zaragoza (hacia 1569-70).

Como expresion de la alta calidad y originalidad de la
azulejeria de arista aragonesa basta contemplar los ejemplos
de la solerfa de la capilla de Zaporta (o de San Miguel) en la
catedral de la Seo de Zaragoza (hacia 1569-70) y el arrimade-
ro del salon de la casa-palacio de los condes de Morata, en
Sabifdn (Zaragoza, hacia 1570) (figs. 22 y 23). Para ambos se
copiaron motivos del tratado de Serlio (Sebastian Serlio
Bolonés, Reglas generales de arquitectura), componiendo asi
un disefio geométrico con motivos vegetales inscritos en el
suelo, y una légica composicion arquitecténica, en el arrima-
dero, compuesta por basamento, pilastras pseudotoscanas y
entablamento superior, con los que se recuadraron los panos
ornamentales mayores. En su decoracién se incluyeron
sogueados. bucranios, mascarones, guirnaldas, frutos, denti-
culos, ovas, perlarios y acantos.

A partir de las dltimas décadas del siglo XVI resulta evi-
dente el predominio de los motivos renacentistas, con un uso
cada vez mds abundante en los arrimaderos de los azulejos
“quarteados” (de cartabén) y con la definitiva adopcién de los
disefios manieristas, inspirados en el preciosista repertorio de
las escuelas de Amberes y Fontainebleau, que nos presentan
desde dragones, cuernos de la abundancia, grifos y jarrones
metdlicos a las “ferroneries™ o cueros recortados, los masca-
rones cldsicos transformados en lo que se viene llamando
como “‘cabezas de indios”, o los medallones ovales y rombos.
También en este caso, los nuevos disefios pudieron llegar a
través de los talleres de pintura y escultura, o por la presencia
de maestros de azulejos fordneos, como Lorenzo de Madrid.
Su presencia en Zaragoza entre los afios 1586 y 1589, combi-
nard desde la traida de azulejos desde su Toledo natal (para la
Diputacién del Reino, en Zaragoza) a su personal fabricacién
local, pero sin que su estancia en la capital aragonesa alcan-
zara la incidencia de su posterior presencia en Valencia y en
Barcelona, donde - junto a otros artifices castallanos - contri-
buyé a imponer el gusto talaverano. Pero en todo caso, quizd,
su breve instalacion en Zaragoza favoreciera la adopcion de
nuevos temas que habrian de ser traspasados una vez mds a la
técnica de arista. Ejemplos diversos de todo ello podemos
encontrarse en: las iglesias zaragozanas de Tobed, Anifién o
Fuentes de Jiloca (décadas de 1580-1590): en la capilla de los
Claramun, en la iglesia de San Francisco de Barbastro
(Huesca, dltima década siglo XVI): en la ermita de Santa
Lucia de Campillo de Aragén (Zaragoza, fines siglo XVI), o
la iglesia parroquial de Valmadrid (Zaragoza, 1609).

22 Para toda esta parte remito a bibliografia citada en nota anterior.

-

b

Fig. 23 : Arrimadero palacio condes Morata, Sabiiidn (hacia 1570),

Finalmente, en la transicion al siglo XVII, se abandonara
en muchas obras la riqueza decorativa tomada de los graba-
dores flamencos, franceses e italianos en favor de una mayor
severidad herreriana, derivada del estilo del Escorial (Juan de
Herrera). Es la evolucion que aparece coetaneamente en la
azulejeria talaverana, que tiende también hacia un estilo
“desornamentado”, en obras como las del convento de Santo
Domingo el Real de Toledo (hacia el 1600). En Aragon, es
ejemplo de este nuevo gusto - plasmado en la técnica de arista
- el arrimadero del Trasagrario de la iglesia de San Miguel de
los Navarros de Zaragoza (hacia 1603-1604), en el que los
azulejos de cartabon verde-blancos componen bandas diago-
nales sobre el pafio mural, rematadas por un entablamento
cldsico con denticulos, contarios y cenefas de acantos en
abreviada policromia (fig. 24).

El arraigo de esta técnica azulejera hard que perviva en
Aragén hasta la segunda mitad del siglo XVII, empleando en
muchos casos los mismos modelos y moldes que en el qui-
nientos, hecho que en buena parte fue propiciado por la forma
como hubieron de abandonar sus obradores los moriscos
expulsados de la peninsula en 1610, ya que tuvieron que
dejarlos intactos y con todos sus itiles de trabajo 22.

7. - OTRAS TIPOLOGIAS CERAMICAS EN SOLERIAS Y
CUBIERTAS.

Ademas de las técnicas y tipologfas hasta aqui citadas, se
usaron todavia otras soluciones cerdmicas mas aplicadas a la
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Fig. 24 : Arrimadero capilla Tras-sagrario iglesia de San Miguel, Zaragoza
(1603-4).

arquitectura aragonesa. En lo que se refiere a los suelos, hay
ejemplos del empleo de piezas vidriadas mondécromas, en
forma tanto de azulejos cuadrados como rombales, colorea-
dos en verde, azul, morado-negruzco o blanco, en combina-
ciones que permitieron configurar sencillos dibujos geométri-
cos. Muestra de estas solerfas, en la primera modalidad de
piezas cuadradas, es el suelo de la de la capilla de Santa Ana
en la catedral de Huesca (concluida en 1522), que puede cor-
responder al encargo cerdmico hecho por su cabildo, entre
1522 y 1525, a los maestros moros Mahoma Tendilla,
Mahoma el Toledano y Ali Sotillo (que considero llegados de
Cadrete, en las cercanias de Zaragoza). Para su colocacion se
contrataria, en 1524, a Ali Guarrds “maestro de asentar azule-
jos de Tortoles™ (cerca de Tarazona, en provincia de
Zaragoza), que se comprometié mediante capitulacién a
poner los azulejos “en toda la iglesia, capillas y coro, a extajo
(destajo)” 23, Ejemplo de la otra forma, la de piezas rom-
bales, parece ser la soleria del coro de la iglesia de San Pablo
de Zaragoza, que quizd se corresponda con los azulejos ano-
tados en 1608 en sus libros de cuentas, como “remiendo™ de
su suelo 24,

Finalmente, otra tipologia cerdmica que habria de tener un
gran éxito y pervivencia en Aragén (por lo menos hasta el
siglo XVIII) serd la de las tejas vidriadas monocolores, que
tuvieron como uno de los centros de produccién los obradores
de Muel. Se trata en este caso de un tipo de teja plana, estre-
cha y acabada en forma de lengiieta curva, barnizada sélo por
la parte visible y provista de un orificio por el que sujetarla a
la cubierta, tipologia que en la documentacién del siglo XVI
es denominada “cobertera” y en los siglos siguientes “pizar-
ra”. Las hubo de esta forma en el palacio de la Diputacion del
Reino, en Zaragoza, donde eran reparadas en 1584, queddndo-
nos el testimonio de su colocacién original en la Vista de
Zaragoza que dibujara, en 1563, Anthonius van der Wyngaerde.
En ella vemos como la alternancia de colores en la disposicén
escamada de estas tejas daba lugar a una ritmica composicién
geométrica de rombos 25,

23 Duran Gudiol 1991 : 139-143 v 154.
24 Archive 1992 doc. 21 v FATAS.
25 San Vicente Pino 1992 : doc. 21 ; Fatas 1974 : 39,
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